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Darrell Ang
Guest Conductor



Sitting at the head of one of China’s leading orchestras, 
conductor Darrell Ang is fast becoming one of the most 
entrepreneurial and influential players in the musical 
landscape of China, as well as one of the foremost 
interpreters of contemporary Asian composers active on 
the global stage. In recognition of this, in 2022 he makes his 
debut at the San Francisco Opera with a 7-show production 
of Bright Sheng’sDream of the Red Chamber.

Since 2017, Ang has served as Artistic Director & Chief 
Conductor of the Sichuan Symphony Orchestra, building 
the ensemble into the leading musical force in not only 
the Chengdu province, but mid-Western China as a whole. 
In recognition of this, he has been afforded the honour of 
spear-heading the growth and development of the mid-
Western landscape within the fast-paced world of China’s 
growing musical life, by appointment of the regional 
government, a mission that is perfectly suited to Ang’s 
entrepreneurial creative spirit. As such, he is now leading 
the creation of numerous creative projects, from a large-
scale orchestral touring circuit for international orchestras, 
to the creation of large-scale festivals and international 
education projects and competitions.

Ang is celebrated globally as being in possession of a 
unique artistic mind and prodigious intellect. Fluent in 
six languages (English, French, German, Italian, Mandarin 
Chinese, and Russian), he also commands an extensive 
breadth of repertoire – beginning with studies in Baroque 
Music & Harpsichord (at Italy’s Scuola di Musica di Fiesole), 
coupled with a particular passion for French and Russian 
music of the 20th century, through to contemporary 
repertoire –and he is also himself a gifted composer. 
Ang is now celebrated as the foremost interpreter of 
contemporary Asian composers, regularly conducting 
works by Chen Yi, Tan Dun, Zhou Long, Chen Qigang, Isang 
Yang, and the late Toru Takemitsu, in performances around 
the world.
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In addition to Ang’s skills in leading creative projects and 
institutions, he enjoys a prolific guest conducting career, 
regularly conducting the leading orchestras of Asia, 
including Beijing’s NCPA Orchestra, the Hong Kong 
Philharmonic Orchestra, NHK Symphony Orchestra 
Tokyo, NSO Taiwan, Singapore Symphony Orchestra, 
and the Yomiuri Nippon Symphony Orchestra Tokyo. 
In Europe, recent and forthcoming highlights include 
the Copenhagen Philharmonic Orchestra, London 
Philharmonic Orchestra, Orchestre Philharmonique 
de Radio-France, RTVE Symphony Orchestra Madrid, 
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, St. Petersburg 
Philharmonic Orchestra, and the Vienna Radio 
Symphony Orchestra. Alongside his symphonic expertise, 
he is highly skilled conductor of the operatic repertoire, 
working regularly with such world-renowned houses as the 
Mariinsky Theatre and the Opéra National de Bordeaux.

Darrell Ang shot into the international spotlight in 2007 
when he took all three top prizes at the prestigious 50th 
Besançon International Conducting Competition: 
Grand Prize, Audience Prize, and Orchestra Prize. Other 
major competition wins include first prize at the 9th Antonio 
Pedrotti International Conducting Competition, and the 
8th Arturo Toscanini International Conducting Competition. 
Additional accolades include the French honour of Chevalier 
dans l’ordre des Arts et des Lettres in 2015, as well as a 
GRAMMY nomination for his recording of music by 
Chinese composers Zhou Long and Chen Yi (one of several 
recordings for the Naxos label).

Previous titled positions include Music Director of the 
Orchestre Symphonique de Bretagne (2012-2015), the 
youngest ever Associate Conductor of the Singapore 
Symphony (2008-2013), and Music Director of the 
Singapore National Youth Orchestra (2010-2013), 
amongst others. Whilst studying in Russia, he co-founded 
the St. Petersburg Chamber Philharmonic Orchestra, by way 
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of introducing contemporary music to Russian audiences. 
A prolific composer of symphonic, chamber, and solo 
instrumental works, his Fanfare for a Frazzled Earth – a 
symphonic overture about man’s devastation of nature and 
the environment – was recently premiered by the Singapore 
National Youth Orchestra.

Born in Singapore, Ang received his early musical education 
at the age of four, when he began to play the violin and the 
piano. After studies in Composition under Leong Yoon Pin 
in Singapore, he embarked on the study of Conducting in 
St. Petersburg with Professor Leonid Korschmar – heir to 
the grand tradition of the legendary Conducting Professor 
Ilya Musin – before continuing his education at Yale as 
the university’s very first Conducting Fellow, under the 
tutelage of Shinik Hahm. Amongst his conducting mentors 
are such luminaries as Valery Gergiev, Esa-Pekka Salonen, 
and the late Lorin Maazel.
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Omiros Yavroumis
Violin



Omiros Yavroumis graduated in 2002 from the Royal Academy 
of Music in London, with the Bachelor’s and Master’s Degrees, 
together with the Degree of Musicology from the University of 
Athens, Greece. Pupil of Nancy Bargerstock in Greece and Mateja 
Marinkovic in London, he has also attended master classes 
and has taken violin lessons with Ruggiero Ricci, Zakhar Bron, 
Lydia Mordkovitch, Leonidas Kavakos, Ivry Gitlis, Eric Friedman, 
Maurizio Fuks, Sylvia Rosenberg, Grigory Zhislin, etc., and has 
won numerous awards in solo and chamber music competitions, 
both in Greece and abroad. He has appeared as soloist with the 
Thailand Philharmonic Orchestra, the Jelenia Gora Philharmonic, 
the Filharmonia Dolnoslaska, the State Orchestra of Athens, 
the City of Thessaloniki Symphony Orchestra, the City of Athens 
Symphony Orchestra, the City of Volos Symphony Orchestra, 
the Metropolitan Symphony Orchestra of Athens, etc. He has 
also appeared as soloist and has taken part in chamber music 
groups and orchestras in many countries (USA, Australia, United 
Kingdom, Germany, Austria, France and Italy), under famous 
conductors such as Sir Colin Davies, Sir Charles Mackerras, Esa-
Pekka Salonen, Naeme Yarvi, Kent Nagano, Michael Tilson Thomas 
etc., in venues including the Sydney Opera House, Royal Festival 
Hall and Royal Opera House in London, Grosses Festspielhaus 
in Salzburg etc. Since 2002, Omiros is Concertmaster of the City 
of Thessaloniki Symphony Orchestra in Greece as well as, from 
2004, the Youth Symphony Orchestra of Kalamaria. In 2008 
he was appointed violin professor at the State Conservatory 
of Thessaloniki. He is a member of the Idée Fix ensemble, 
specializing in modern music, and he is collaborating closely 
every year with composition students from the Composition 
Department of the Aristotle University of Thessaloniki. In March 
2011 he was one of the winners of the worldwide competition 
and became a member of the 2011 YouTube Symphony Orchestra 
in Sydney Opera House, Australia. Pupils of Omiros Yavroumis 
have won prizes in national and international competitions and 
gained places at European Music Academies. In October 2014 he 
was also appointed Concertmaster of the Metropolitan Symphony 
Orchestra of Athens and since December 2016 he was appointed 
Concertmaster of the Thailand Philharmonic Orchestra.
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Deqing Wen
Composer



Deqing Wen (b. 1958) is a Chinese-Swiss composer, a professor of 
Composition at Shanghai Conservatory of Music, and a member 
of the Societé Suisse pour les Droits des Auteurs d’Oeuvres. He is 
the artistic director of Shanghai Conservatory’s New Music Week, 
and features in Who’s Who in the World of Music, produced by 
Cambridge Biographic Centre. Wen studied at Fujian Normal 
University with Guo Zu-Rong; the China Conservatory of Music 
with Shi Wan-Chun and Luo Zhong-Rong; the Conservatoire de 
Musique de Genève with Jean Balisaat; and the Conservatoire 
National Supérieur de Musique de Lyon with Gilbert Amy. He was 
also a visiting scholar at Columbia University.

Wen’s works have won him international acclaim, and combine 
an original musical approach with the influences of Chinese 
traditional arts and philosophy. His vivid, emotive and accessible 
style has been praised by critics in China and Europe. Zhou 
Haihong of the Central Conservatory of Music (Beijing) has 
described it as striking ‘a balance between complexity and 
clarity, between mystery and rationality, between shock and 
subtlety, between fantasy and rigour, and between exactness 
and profundity’. The Salzburger Nachrichten, reporting on a 
performance in 1999, remarked that ‘Wen’s music is so fresh, like 
morning dew; as exciting as a detective story and as enjoyable as 
an evening with the best of friends.’

His works have been performed at a variety of venues including 
the Festival Archipel, Festival Amadeus and the Davos Festival 
in Switzerland; Vienna Modern; ISCM World Contemporary 
Music Festival; Darmstadt Summer Course and Wittener Tage 
fur neue Kammermusik in Germany; Savolinna Opera Festival 
in Finland; the Asian Composers League Festival in Japan and 
Australia; the Hong Kong Arts Festival; and festivals in Taipei, 
Beijing and Shanghai. Wen has been honoured with concerts 
and masterclasses dedicated to his compositions in China, 
Switzerland, France, Denmark, Germany, Israel and the USA. His 
music has been published by Swiss Musical Edition, Barenreiter 
Verlag, the Shanghai Conservatory of Music Press and the Beijing 
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People’s Music Publishing House, and albums of his compositions 
have been released on a wide variety of labels.

Wen has been awarded the Prize of the State of Geneva 1993, 
the Prix du Festival of the 3rd Festival de Musique des Chateaux 
Neuchatelois, the Prix Cultura 1999 of the Foundation Kiwanis 
and the Composer Prize 2001 of the Foundation Leenaards of 
Switzerland.

Source: https://www.naxos.com/Bio/Person/Deqing_Wen/240850
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Program Notes

ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ
(เกิิดปีี ค.ศ. ๑๙๗๓)

Chaotic Noises of Silence Rime

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างเสีียง (ดนตรีี) กัับความเงีียบเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิด
ขึ้้�นมานานตั้้�งแต่่เร่ิ่�มต้้นการสร้างสรรค์์ทางดนตรีี นักัประพันัธ์จ์ำนวนมาก
ได้ค้้น้หาความสัมัพันัธ์น์ี้้�ในหลากหลายรููปแบบ ดนตรีเีงียีบที่่�โด่ง่ดังัที่่�สุดุ
ต้้องยกให้้บทเพลง 4’33” โดย จอห์์น เคจ (John Cage) ซึ่่�งเป็็นการ
เล่น่กับัความคาดหวัังของผู้้�ฟังัด้้วยความเงีียบ ประกอบกัับการนำเสนอ
เสีียงในสภาวะแวดล้้อมที่่�สร้้างขึ้้�นโดยผู้้�ฟัังที่่�อยู่่�ในหอแสดงดนตรีี นี่่�
เป็็นการพิิสูจน์์ให้้เห็็นว่่าถึึงแม้้บทเพลงหรืือการแสดงจะเงีียบ แต่่เราก็็
ยัังคงได้้ยิินเสีียงอยู่่� ในขณะที่่� จอห์์น เคจ ผลัักดัันดนตรีีเงีียบไปจนสุุด
ทาง มีนีักัประพันัธ์อ์ีกีจำนวนไม่น่้อ้ยก่อ่นหน้า้เขาที่่�ได้ค้้น้หาความสำคัญั
ของความเงีียบในดนตรีี เบโธเฟน (Beethoven) ได้้บัันทึึกการใช้้ความ
เงีียบในดนตรีีของเขาไว้้เป็็นจำนวนมาก ไม่่ใช่่เพีียงแค่่ผลงานที่่�มีีการใช้้
ความเงีียบท่ี่�ประสบผลสำเร็็จ แต่่ยังัรวมไปถึงึแนวทางการใช้ค้วามเงีียบ
ที่่�มีปีระสิิทธิิภาพอีกีด้ว้ย โมสาร์ท์ (Mozart) และเดอบุสุซี ี(Debussy) 
ก็ค็ิิดเห็็นว่า่การใช้ค้วามเงีียบระหว่่างโน้้ตเป็น็ส่ิ่�งที่่�สำคััญในการสร้างสรรค์์
ทางดนตรีี ก่่อนโมสาร์์ทและเดอบุุสซีี มอนเทเวอร์์ดีี (Monteverdi) 
ก็็ได้้ประพัันธ์์โอเปร่่าเรื่่�องออร์์เฟโอ (Orfeo) ด้้วยรููปแบบความบัันเทิิง
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แบบใหม่่ที่่�รู้้�จัักกัันในนามละครร้้อง (sung drama) ที่่�ประกอบไปด้้วย
ความสััมพัันธ์์ของดนตรีีกัับความเงีียบอย่่างจริิงจััง ตลอดช่่วงเวลาทาง
ประวัตัิิศาสตร์์ของดนตรีตีะวันัตก นักัประพันัธ์ไ์ด้ค้้น้พบหนทางที่่�จะผนวก
ดนตรีเีข้า้กับัความเงียีบในรูปูแบบที่่�เป็็นเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัของแต่ล่ะคน

ไม่่ใช่่เพีียงแค่่ดนตรีีตะวัันตกที่่�จะมีีแนวคิิดที่่�เข้้มแข็็งในเรื่่�องดนตรีี
กัับความเงีียบ จัังหวะอัันซัับซ้้อนของกลองแอฟริิกัันก็็มีีพื้้�นฐานมาจาก
การฟัังความเงีียบระหว่่างโน้้ต ซึ่่�งเป็็นวิิธีีที่่�นัักดนตรีีนำจัังหวะเหล่่านั้้�น
มาใช้้ในผลงานทางดนตรีีของพวกเขา

“นัักดนตรีีชาวแอฟริิกัันฟัังความเงีียบและใช้้มัันเป็็นช่่องทางใน
การอิิมโพรไวซ์์” จอห์์น คอลลิินส์์ นัักดนตรีีชาวอเมริิกัันและเจ้้าของ
สารคดีี “Listening to the Silence: African Cross-Rhythms” ได้้
ตั้้�งข้้อสัังเกตไว้้เกี่่�ยวกัับดนตรีีแอฟริิกััน

ดนตรีีตะวัันออกก็็มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีีกัับความเงีียบ
เช่่นกััน ในมุุมมองของดนตรีีจีีนโบราณ ความเงีียบที่่�สมบููรณ์์แบบไม่่มีี
อยู่่�จริิง เพราะการหายไปของเสียีงไม่ส่ามารถเกิิดขึ้้�นได้ ้เนื่่�องจากความ
เงียีบจะถูกูแทนที่่�ด้ว้ยเสียีงจากธรรมชาติิเสมอ ตามธรรมชาติิแล้ว้เสียีง
จึึงไม่่สามารถหายไปได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ

บทเพลง Chaotic Noises of Silence Rime ค้้นหาการใช้้ความ
เงีียบระหว่่างกลุ่่�มโน้้ต หากกลุ่่�มโน้้ตแต่่ละกลุ่่�มเชื่่�อมต่่อกัันด้้วยความ
เงีียบ เราอาจได้้ผลลััพธ์์เป็็นเสีียงที่่�ยุ่่�งเหยิิงและเกิิดความซัับซ้้อนมาก
ขึ้้�นในดนตรีี หากผู้้�ฟังัฟังัเพลงนี้้�เป็็นแค่่กลุ่่�มโน้้ตเดีียวกันัทั้้�งหมดทั้้�งเพลง 
เพีียงกลุ่่�มเดีียว ก็็จะไม่่สามารถได้้ยิินความเงีียบระหว่่างกลุ่่�มโน้้ตแต่่ละ
กลุ่่�มได้เ้ลย แต่ห่ากแยกฟังัเป็็นกลุ่่�มโน้ต้แต่ล่ะกลุ่่�มเพื่่�อหาความสััมพันัธ์์
ระหว่่างกลุ่่�ม ก็็เป็็นไปได้้ที่่�จะได้้ยิินความเงีียบที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างกลุ่่�มโน้้ต
แต่่ละกลุ่่�มอย่่างชััดเจน ความเงีียบยัังสามารถสร้างความรู้้�สึึกของการ
คาดเดาและเพ่ิ่�มความตื่่�นเต้้นในการรอคอยอย่่างคาดหวัังได้้ หวัังว่่า
แนวคิิดเรื่่�องความเงียีบนี้้�จะเปิดิประสบการณ์ก์ารฟังัดนตรีกัีับความเงียีบ
ในรููปแบบใหม่่ให้้แก่่ผู้้�ชมได้้

บทแปลภาษาไทย โดย ดร.สกาวรุ้้�ง สายบุุญมีี
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เดวิิด เซอร์์กิิน ลุุดวิิก
(เกิิดปีี ค.ศ. ๑๙๗๒)

“ระฆัังดาวเสาร์์” สำหรัับไวโอลิินและวงออร์์เคสตรา 
(Saturn Bells for violin and orchestra)

เดวิิด เซอร์์กิิน ลุดุวิิก (David Serkin Ludwig) สืบืสายเลือืดจาก
ครอบครััวนัักดนตรีีชั้้�นแนวหน้้ามาอย่่างยาวนาน ลุุงของเขาคืือ ปีีเตอร์์  
เซอร์์กิิน (Peter Serkin) เป็็นนัักเปีียโนผู้้�มีีชื่่�อเสีียง ปู่่�ของเขาคืือ  
รููดอล์์ฟ เซอร์์กิิน (Rudolf Serkin) ศิิลปิินเดี่่�ยวเปีียโนระดัับตำนาน 
อีีกทั้้�ง อดอล์์ฟ บุุช (Adolf Busch) ปรมาจารย์์ไวโอลิินก็็คืือปู่่�ทวด
ของเขา เดวิิด ลุุดวิิก ได้้กล่่าวถึึงความทรงจำอัันดัับแรกของเขา ก็็คืือ
การได้้ร้้องเพลงของคณะเดอะบีีเทิิลส์์ (The Beatles) กัับพี่่�สาว ความ
ทรงจำที่่�สองคืือการได้้ยิินคุุณปู่่�แสดงดนตรีีที่่�คาร์์เนกีีฮอลล์์ (Carnegie 
Hall) นี่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความหลากหลายในการดำเนิินอาชีีพทางดนตรีี
ที่่�ได้้ร่่วมมืือกัับนัักดนตรีีชั้้�นนำมากมายในทุุกวัันนี้้� ตลอดไปจนถึึงผู้้�ผลิิต
ภาพยนตร์์และบรรดานัักเขีียน

บทเพลงขับัร้อ้งประสานเสียีงของเขาที่่�ชื่่�อว่า่ ผู้้�ทรงอำนาจคนใหม่่ 
(The New Colossus) ได้้ใช้้แสดงในพิิธีีสาบานตนเข้้ารัับตำแหน่่งครั้้�ง
ที่่�สองของอดีีตประธานาธิิบดีี บารััค โอบามา (Barack Obama) ในปีี 
ค.ศ. ๒๐๑๓ ในปีีถััดมา สถานีีวิิทยุุแห่่งชาติิ (NPR = National Public 
Radio) ได้้ประกาศชื่่�อเขาในฐานะ “หนึ่่�งในร้้อยของสุุดยอดนัักแต่่งเพลงใน
วัยั ๔๐ ปี”ี เขายังัครองตำแหน่่งนัักแต่ง่เพลงประจำวงออร์์เคสตราถึึงกว่า 
๒๐ วง และเป็น็นัักแต่่งเพลงให้้เทศกาลดนตรีีต่า่ง ๆ  ทั้้�งในสหรััฐอเมริิกา
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และต่่างประเทศ เขาได้้รัับมอบหมายว่่าจ้้างจากศิิลปิินชั้้�นนำและวง 
ออร์เ์คสตราต่า่ง ๆ  มากมายในการประพันัธ์ด์นตรีซีึ่่�งล้ว้นประสบผลสำเร็จ็
ด้้วยดีี ไม่่ว่่าจะเป็็นวงออร์์เคสตราชั้้�นนำอย่่างฟิิลาเดลเฟีีย พิิตส์์เบิิร์ก  
มิินนิิโซตา และเนชัันแนลซิิมโฟนีออร์์เคสตรา สมาคมเชมเบอร์์มิิวสิิก
แห่่งลิินคอล์์นเซ็็นเตอร์์ (The Chamber Music of Lincoln Center) 
เทศกาลดนตรีีที่่�เมือืงเดรสเด็็น (Dresden Music Festival) และบรรดา
ศิิลปิินอย่่างโจนาธาน บิิส (Jonathan Biss) เยเรมีี เด็็งค์์ (Jeremy 
Denk) เจมีี ลาเรโด (Jaime Laredo) โบโรเมโอควอเท็็ต (Boromeo 
Quartet) และปริิซึึมแซกโซโฟนควอเท็็ต (Prism Saxophone Quartet)

ในปี ีค.ศ. ๒๐๒๒ นี้้�เอง เขายังัได้ร้ับัรางวัลัสโตเกอร์ไ์พรซ์ ์(Stoeger 
Prize) จากสมาคมเชมเบอร์ม์ิิวสิิกแห่ง่ลิินคอล์น์เซ็น็เตอร์ ์อันัเป็น็สมาคม
เชมเบอร์์มิิวสิิกท่ี่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดุ และอีีกหลายรางวััลจากองค์์กรต่่าง ๆ  อาทิิ 
New Music USA, The American Composers Forum, American 
Music Center และ The National Endowment for The Artists ในปีี 
ค.ศ. ๒๐๒๑ เขาได้้รับัการเสนอชื่่�อให้้เป็น็ศิิลปิินแห่่งสไตน์์เวย์์ โดยบริิษัทั 
Steinway and Sons นอกจากนี้้�ยัังเป็็นอาจารย์์สอนวิิชาการประพัันธ์์
ดนตรีใีห้ส้ถาบันัดนตรีเีคอร์ต์ิิส (Curtis Institute of Music) เป็น็ระยะ
เวลาเกือืบ ๒๐ ปี ีก่อ่นที่่�จะได้ร้ับัการแต่ง่ตั้้�งให้้ดำรงตำแหน่่งคณบดีแีละ
ผู้้�อำนวยการดนตรีีของสถาบัันดนตรีีจุุลลิิอาร์์ด (Juilliard School) 
ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๑ ปััจจุุบัันเขาพำนัักอยู่่�ที่่�นครนิิวยอร์์กกัับภริิยาที่่�เป็็น
นัักไวโอลิินนามว่่า เบลลา ฮริิสโตวา (Bella Hristova)

สำหรัับบทเพลง “ระฆัังดาวเสาร์์” (Saturn Bells) ที่่�ประพัันธ์์
ขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๒๐๑๔ นั้้�น เดวิิด เซอร์์กิิน ลุุดวิิก ได้้เขีียนคำบรรยาย
เพลงไว้้ดัังนี้้�

“...นัับเป็็นระยะเวลานานมาแล้้วที่่�บรรดานัักดาราศาสตร์์ได้้เฝ้้า
สัังเกตรููปร่่างลัักษณะการขดตััวเป็็นเกลีียวของวงแหวนก้้อนน้้ำแข็็งที่่�
ปรากฏพาดผ่่านดาวเสาร์์ และก็็เมื่่�อไม่่นานมานี้้�เองที่่�พวกเขาได้้ค้้นพบ
แหล่่งที่่�มาของมััน ดวงดาวได้้สั่่�นสะเทืือนเสมืือนกัับระฆัังอัันโดดเดี่่�ยว
ในห้้วงอวกาศ พวกแรงสั่่�นสะเทืือนเหล่่านี้้�ได้้แพร่่กระจายพาดผ่่านพื้้�น
ผิิวของวงแหวน สร้า้งรูปูแบบอะไรบางอย่า่งอันัสลับัซับัซ้อ้นซ่ึ่�งดูเูหมือืน
ไร้ร้ะบบระเบียีบ เหตุใุดวงแหวนเหล่า่นี้้�ของดาวเสาร์ยั์ังคงดำรงอยู่่�นั่่�นไม่่
อาจรู้้�ได้้ แต่่บนโลกของเรา แผ่่นดิินไหวได้้เป็็นสาเหตุุให้้โลกสั่่�นสะเทืือน
อยู่่�อีีกหลายวััน

19



ผมได้้รัับแรงบัันดาลใจเป็็นอัันมาก เมื่่�อคิิดไปถึึงเรื่่�องวงแหวน
ของดาวเสาร์์ ผมได้้เห็็นมัันเป็็นครั้้�งแรกเมื่่�อตอนผมยัังเป็็นเด็็กที่่�ไปค่่าย
ฤดููร้้อน มีีผู้้�ปกครองเด็็กคนหนึ่่�งได้้นำกล้้องโทรทรรศน์์ดููดาวกำลัังสููงไป
ด้ว้ย เด็ก็แต่ล่ะคนได้ม้ีโีอกาสใช้เ้วลาคนละประมาณครึ่่�งนาทีใีนการส่อ่งดูู 
วงแหวนเหล่่านั้้�นสร้า้งแรงดึึงดููดใจให้้ผมเป็น็อัันมาก อีกีทั้้�งยังัมีดีวงดาว
น้อ้ย ๆ  ที่่�ล่อ่งลอยอยู่่�รอบ ๆ  ดาวเสาร์ ์ซึ่่�งต่อ่มาผมก็พ็บว่า่ พวกมันัคือื
ตััวอย่่างเล็็ก ๆ น้้อย ๆ ของดวงจัันทร์์ (บริิวาร) ของมัันทั้้�ง ๖๒ ดวง

และมัันก็็มาชััดเจนอีีกครั้้�ง เมื่่�อผมอดคิิดไม่่ได้้ถึึงความคิิดแห่่ง
จิิตใต้้สำนึึกของผมในตอนท่ี่�ผมกำลัังเขีียนบทเพลงระฆัังดาวเสาร์์ ผม
เขีียนเพลงนี้้�ให้้แก่่ภริิยาของผม เบลลา ฮริิสโตวา ซึ่่�งตอนนั้้�นยัังเป็็น
เพีียงคู่่�หมั้้�นของผม เมื่่�อคิิดไปถึึงวงแหวนดาวเสาร์์ มัันก็็ไม่่ได้้มีีอะไรที่่�
แตกต่่างกัันอย่่างมากเลยจากกระบวนการนี้้�”

ระฆัังดาวเสาร์์ :- เริ่่�มต้้นขึ้้�นด้้วยคอร์์ดอัันสะท้้อนกัังวาน ซึ่่�งจะ
หวนย้อ้นกลับัมาให้ไ้ด้ย้ิินตลอดทั้้�งบทเพลง ลองจิินตนาการดูวู่า่ แรงสั่่�น
สะเทืือนของดาวทั้้�งดวง อัันเสมืือนตััวเร่่งปฏิิกิิริิยาแห่่งการม้้วนตััวเป็็น
เกลีียวของแนวบรรเลงเดี่่�ยวไวโอลิิน ศิิลปิินเดี่่�ยวที่่�ได้้ปั่่�นทอระบบสุุริิยะ
จัักรวาลให้้หมุุนวนไป และเมื่่�อย้้อนกลัับมาสู่่�ดาวเสาร์์อัันยิ่่�งใหญ่่มหึึมา 
มัันก็็เขย่่ากัังวานประดุุจระฆัังแห่่งมหาวิิหารของระบบสุุริิยะจัักรวาลใน
ตอนที่่�บทเพลงทะยานขึ้้�นสู่่�จุุดสููงสุุด ติิดตามมาด้้วยกระแสแห่่งปริิศนา
มากมายที่่�ไร้้คำตอบแห่่งห้้วงอวกาศและหมู่่�ดาว
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เต๋๋อชิิง เวิิน
(เกิิดปีี ค.ศ. ๑๙๕๘)

บทเพลงชุุด ซีีเซี่่�ย (Xixia Suite)

เต๋๋อชิิง เวิิน เป็็นลููกครึ่่�งจีีน-สวิิส เขาเป็็นศาสตราจารย์์วิิชาการ
ประพัันธ์์ดนตรีี ณ สถาบัันดนตรีีแห่่งเมืืองเซี่่�ยงไฮ้้ (Shanghai) เขายััง
ทำหน้้าท่ี่�ผู้้�อำนวยการฝ่่ายศิิลป์์ของงานสััปดาห์์บทประพัันธ์์ดนตรีีร่่วม
สมััยท่ี่�จััดขึ้้�นโดยสถาบัันดนตรีีแห่่งเมืืองเซี่่�ยงไฮ้้อีีกด้วย เต๋๋อชิิง เวิิน  
ศึึกษาที่่�มหาวิิทยาลััยฟููเจี้้�ยน กัับศาสตราจารย์์กั๊๊�วะ จูู หรง (Guo 
Zu-Rong) ศึึกษาที่่�สถาบัันดนตรีีแห่่งชาติิจีีน (China Conservatory 
of Music) กัับศาสตราจารย์์สืือ วาน ชุุน (Shi Wan-Chun) และ
ศาสตราจารย์์หลั่่�ว จง หรง (Luo Zhong-Rong) ที่่�สถาบัันดนตรีีแห่่ง
นครเจนีีวา (Conservatoire de Musique de Geneve) กัับฌอง 
บาลิิซาท (Jean Balisaat) และท่ี่�สถาบัันดนตรีีขั้้�นสููงแห่่งเมืืองลิิยง 
(Conservatoire National Superieur de Musique de Lyon) กัับ
กิิลเบิิร์์ต เอมีี (Gilbert Amy)

เขายังัเป็น็ผู้้�บรรยายพิิเศษให้ม้หาวิิทยาลัยัโคลัมัเบียี ในช่ว่งระหว่า่ง
ปีี ค.ศ. ๒๐๐๕-๒๐๐๖ เต๋๋อชิิง เวิิน ได้้รัับรางวััลมากมาย กล่่าวคืือ 
รางวััล Prize of the State Geneva ในปีี ค.ศ. ๑๙๙๓, รางวััล Prix 
du Festival แห่ง่เทศกาลดนตรี ีFestival de Musique des Chateaux 
Neuchatelois, รางวััล Prix Cultura ในปีี ค.ศ. ๑๙๙๙ ของมููลนิิธิิ 
The Foundation Kiwanis และรางวััล The Composer Prize ในปีี 
ค.ศ. ๒๐๐๑ โดยมููลนิิธิิ Foundation Leenaards แห่่งสวิิตเซอร์์แลนด์์
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ผลงานของเต๋อ๋ชิิง เวิิน ได้ส้ร้า้งชื่่�อเสียีงระดับันานาชาติิให้เ้ขา และ
มันัคือืการเชื่่�อมโยงของวิิธีกีารประพันัธ์ด์นตรีอีันัเป็น็แบบดั้้�งเดิิมของเขา
กับัอิิทธิิพลอันัหลากหลายของจารีตีศิิลปะและปรัชัญาแห่ง่ภูมูิิปัญัญาจีนี 
เขาได้้รัับแรงบัันดาลใจอัันลึึกซึ้�งจากวัฒนธรรมจีีน ทั้้�งจากทางปรัชญา 
ทัศันศิิลป์ ์และการเขียีนอักัษรจีนี เขาได้ป้รับัประยุกุต์ว์ิิธีกีารใหม่ ่ๆ  เพื่่�อ
แสดงออกถึึง “สาร” ท่ี่�เขาต้้องการสื่่�อออกมาในแต่่ละบทเพลง เพื่่�อที่่�จะ
บรรลุุถึงึวััตถุุประสงค์์นี้้� บ่อ่ยครั้้�งเขาจึึงใช้วั้ัตถุุ สิ่่�งของต่่าง ๆ  ในชีีวิิตประจำ
วัันเข้้ามาร่่วมด้้วย อาทิิ กระป๋๋อง ขวด แก้้ว เครื่่�องเป่่าลม ก๊๊อกน้้ำ  
และกระดาษ รูปูแบบลีีลาดนตรีีของเขาท่ี่�กระจ่่างชััด แสดงอารมณ์์ความ
รู้้�สึึก และเข้้าถึึงได้้ง่่าย ได้้รัับการยกย่องชมเชยจากบรรดานัักวิิจารณ์์
ทั้้�งในประเทศจีีนและยุุโรป โจว ไหหง (Zhou Haihong) แห่่งสถาบััน
ดนตรีีแห่่งกรุุงปัักกิ่่�ง (Central Conservatory of Music-Beijing) ได้้
พรรณนาไว้้ว่่า มีีความโดดเด่่นด้้วย “...สมดุุลระหว่่างความซัับซ้้อนกัับ
ความกระจ่า่งชัดั ระหว่า่งความลึึกลับักับัความมีเีหตุผุล ระหว่า่งความตื่่�น
ตระหนกกับัความละเมียีดละไม ระหว่า่งจิินตนาการอันัเพ้อ้ฝันักับักรอบ
แห่ง่ความเคร่่งครััด และระหว่่างความเปิิดเผยชััดเจนกับัความล้้ำลึึก...”  
หนัังสืือพิิมพ์์ The Salzburger Nachrichten รายงานถึึงการแสดง
ดนตรีีในปีี ค.ศ. ๑๙๙๙ โดยตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า “...ดนตรีีของเต๋๋อชิิง เวิิน 
มีคีวามสดชื่่�นประดุจุน้้ำค้า้งยามรุ่่�งอรุณุ และตื่่�นเต้น้ราวกัับเรื่่�องราวเชิิง
สืบืสวน อีกีทั้้�งยังัมีคีวามรื่่�นรมย์เ์สมือืนการใช้เ้วลายามค่่ำคืนืท่า่มกลาง
มิิตรแท้้คู่่�ใจ...”

บทเพลงชุุด “ซีีเซี่่�ย” (Xixia Suite) คืือบทประพัันธ์์สำหรัับวง
ออร์์เคสตรา ที่่�เต๋๋อชิิง เวิิน ได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๒๐๒๒ โดยอ้้างอิิง
เนื้้�อหามาจากบทประพัันธ์์ดนตรีีเดิิมของเขาในปีี ค.ศ. ๑๙๘๕ นั่่�นคืือ
บทเพลง “สาวแห่่งซีีเซี่่�ย” (Xixia Girl) ซึ่่�งตััวของเต๋๋อชิิง เวิิน เองได้้
เขีียนคำบรรยายไว้้ดัังนี้้�

“...ในปีี ค.ศ. ๑๙๘๔ ผมได้้รัับตำแหน่่งนัักแต่่งเพลงประจำของ
คณะนัักร้้อง-นัักเต้้นแห่่งหนิิงเซีีย (The Ningxia Song and Dance 
Troupe) เมื่่�อตอนที่่�ผมเดิินทางมาที่่�หนิิงเซีียโดยมาจากมณฑลฟููเจีียน 
(Fujian) ในปีีถััดมา หวััง ฮััวหยวน (Wang Huayuan) ได้้ร่่วมกััน
ประพันัธ์์ละครระบำท่ี่�ใช้ช้ื่่�อว่่า ‘สาวแห่่งซีีเซี่่�ย’ หวััง ฮัวัหยวน รับัผิิดชอบ 
เขียีนดนตรีสีำหรับัการเต้น้เดี่่�ยวและการเต้น้คู่่� ส่ว่นตัวัผมเองรับัผิิดชอบ
การเขีียนเพลงสำหรัับการเต้้นเป็็นกลุ่่�มใหญ่่
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ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๑ หลัังจากเวลาล่่วงเลยมา ๓๖ ปีี ผมได้้เดิิน
ทางกลัับไปหนิิงเซีียอีีกครั้้�ง และก็็ได้้มีีโอกาสอัันดีีที่่�ได้้ร่่วมรัับประทาน
อาหารค่่ำกัับอดีีตผู้้�ร่่วมงานของผม คืือ ฟ่่าน จิิงกั๊๊�วะ (Fan Jinguo) 
นัักเป่่าทรััมเป็็ต ในมื้้�ออาหารค่่ำนั้้�นเอง ผมทั้้�งประหลาดใจและซาบซึ้้�ง
ใจมาก เมื่่�อเขาได้้ร้้องแนวทำนองเดี่่�ยวทรััมเป็็ตอัันพิิสดารนั้้�นได้้อย่่าง
ถููกต้้อง ซึ่่�งมัันอยู่่�ในช่่วงระบำแห่่งซืือจีี (Siji Dance) ซึ่่�งผมได้้ประพัันธ์์
ไว้้สำหรัับละครระบำนั้้�น

และเขาผู้้�นี้้�แหละคืือผู้้�บรรเลงแนวทำนองนี้้� เมื่่�อครั้้�งที่่�ละครได้้นำ
ออกแสดงรอบปฐมทัศัน์เ์มื่่�อ ๓๖ ปีก่ี่อน พวกเพลงเต้น้รำเหล่า่นี้้�มีคีวาม
โดดเด่่นและงดงามมากเสีียจนตััวผมเองยัังคงจำแนวทำนองหลััก ๆ  หลาย
เพลงได้้มากมาย และก็็ในตอนนั้้�นเองท่ี่�ผมได้้คิิดอ่่านวางแผนท่ี่�จะเรีียบเรีียง 
กลุ่่�มบทเพลงระบำต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ขึ้้�นมาใหม่่ ในแบบฉบัับการบรรเลง
เพื่่�อการฟัังในคอนเสิิร์์ตโดยเฉพาะ นั่่�นก็็คืือ ‘บทเพลงชุุด ซีีเซี่่�ย’ นี้้�เอง

อย่่างไรก็็ดีี เมื่่�อผมกลัับบ้้าน ผมก็็หาสกอร์์ (Score) ที่่�เขีียนไว้้
สำหรัับวงออร์์เคสตราในละครระบำเรื่่�องสาวแห่่งซีีเซี่่�ยไม่่เจอ หาไม่่พบ
เลยสักัที่่�เดียีว สาเหตุสุ่่วนใหญ่ก่็ค็งมาจากการใช้ช้ีวีิิตช่ว่งแรก ๆ  ที่่�ไม่่ค่อ่ย
จะเป็็นหลัักเป็็นแหล่่งแน่่นอน ต้้องเดิินทางไป ๆ มา ๆ เสมอ ๆ โชคยััง
ดีีบ้้างที่่�ผมไปค้้นเจอฉบัับออร์์เคสตราที่่�ผมนำไปปรัับใหม่่ เรีียบเรีียงขึ้้�น
ในปีี ค.ศ. ๑๙๘๘ สำหรัับวงเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านจีีน แล้้วได้้เรีียบเรีียง
จนกลายเป็็นผลงานชุุด ‘The Xixia Suite’ สำหรัับวงออร์์เคสตราฉบัับ
นี้้�เอง นี่่�เป็็นผลพวงจากประโยชน์์ท่ี่�ได้้ใช้้เวลาที่่�ต้้องถููกกัักตััวอยู่่�บ้้านใน
ช่่วงปิิดเมืืองในเซี่่�ยงไฮ้้ เมื่่�อปีี ค.ศ. ๒๐๒๒”

บทเพลงต่่าง ๆ จากบทเพลงชุุด “ซีีเซี่่�ย” ดำเนิินไปตามลำดัับ
อารมณ์์ทางดนตรีีอัันโดดเด่่นที่่�สอดคล้้องกััน ดัังนี้้�

๑. ระบำเหล็็ก (The Iron Dance) :- ทรงพลัังอย่่างก้้องกัังวาน
๒. สาวแห่่งคีีตัันและหนุ่่�มอุุยกููร์์ (The Khitan Girl & Uighur 

Man) :- ดนตรีีจากแดนไกลอัันมีีเสน่่ห์์
๓. ระบำหนัังแกะ (Sheep Skin Dance) :- กระแสลมจากตะวัันตก 

เฉีียงเหนืือ
๔. ขอทานตััวน้้อย (Little Beggar) :- มีีชีีวิิตชีีวาและรื่่�นเริิง

เบิิกบาน
๕. เครื่่�องหอมกำยานเพื่่�อบวงสรวงแด่่พระพุุทธองค์์ (Offer 

Incense to Buddha) :- ด้้วยศรััทธาและความเคร่่งครััด
๖. ระบำแห่่งพระเจ้า้ (The God Dance) :- อย่่างป่่าเถื่่�อนบ้า้คลั่่�ง
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ซ่่าวเซิิง หลีี 
เรื่่�องราวประพาสใต้้ 

(The Tale of the Southern Tour)

ซ่า่วเซิิง หลี ีเป็น็นักัแต่ง่เพลงประจำวงออร์เ์คสตราแห่ง่ชาติิของจีนี 
(The China National Symphony Orchestra) และวงกวางสีีซิิมโฟนีี
ออร์์เคสตรา (Guangxi Symphony Orchestra) เขาเป็็นสมาชิิกของ
สมาคมศิิลปิินดนตรีีแห่่งประเทศจีีน (Chinese Musicians Association) 
และยังัเป็น็ผู้้�อำนวยการของสมาคมนัักประพันัธ์ด์นตรีีและนักัดนตรีขีอง
ประเทศจีนี อีกีทั้้�งดำรงตำแหน่ง่รองประธานสมาคมแลกเปลี่่�ยนการแสดง
แห่่งเซิินเจิ้้�น (Shenzhen Performing Arts Exchange Association)

หลีี ศึึกษาดนตรีีที่่�สถาบัันดนตรีีกลาง (Central Conservatory 
of Music) จากนั้้�นเขาก็เ็ดิินทางไปยังัสหรัฐัอเมริิกา เข้า้ศึึกษาที่่�สถาบันั
ดนตรีีจุุลลิิอาร์์ด (Juilliard) และสถาบัันดนตรีีนาฏลีีลา “UMKC 
Conservatory of Music and Dance” เขาเป็น็ดุรุิิยกวีชีาวจีนีคนแรกที่่�
ได้้รับัคัดัเลือืกเข้า้สู่่�ภาควิิชาการประพันัธ์ด์นตรีแีห่ง่สถาบันัดนตรีจีุลุลิิอาร์ด์ 
ที่่�จบไปจากสถาบัันดนตรีีกลางแห่่งประเทศจีีน

ผลงานการประพันัธ์์ของซ่า่วเซิิง หลี ีมีกีว้า้งขวางครอบคลุมุผลงาน 
หลายประเภท ทั้้�งซิิมโฟนีี เชมเบอร์์มิิวสิิก และอุุปรากร ซึ่่�งทำให้้เขาได้้
รัับรางวััลมากมายทั้้�งจากในและต่่างประเทศ ผลงานของเขาผสมผสาน
รููปแบบทางภาษาดนตรีีจากจีีนและโลกตะวัันตกเข้้าไว้้ด้้วยกััน เต็็มไป
ด้้วยลัักษณะดึึงดููดใจทางดนตรีี และได้้รัับความสนใจอย่่างกว้้างขวาง
ทั่่�วโลก ได้้รัับการนำออกแสดงในงานเทศกาลดนตรีีชั้้�นนำทั้้�งที่่�จีีนและ
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ต่า่งประเทศ บรรเลงโดยวงออร์์เคสตราชั้้�นนำมากมายหลายต่่อหลายวง
นิิตยสารนิิวยอร์์กไทมส์์ ได้้ยกย่่องชมเชยผลงานของหลีีไว้้ดัังนี้้�
“...เป็น็การเขียีนสกอร์ด์นตรีทีี่่�เชี่่�ยวชาญมาก ซึ่่�งได้เ้ปลี่่�ยนแนวทาง

จากลัักษณะดนตรีีอิิมเพรสชัันนิิสต์์ (Impressionist) อัันระยัับแวววาว 
ผ่่านการขััดเกลาไปสู่่�ลีีลาพื้้�นบ้้านแบบชาลส์์ ไอฟส์์ (Charles Ives) ที่่�
ประชัันกัันด้้วยบัันไดเสีียงอัันหลากหลาย”

หลีี ยัังเป็็นผู้้�อุุทิิศตนในการวางแผนจััดการงานแสดงผลงานทาง
ศิิลปะต่่าง ๆ เขาดำรงตำแหน่่งผู้้�อำนวยการดนตรีีของงานเสีียงดนตรีี
จีีน-อาเซีียน (China-ASEAN Music Voice) ผู้้�อำนวยการโครงการ
เทศกาลดนตรีีสมััยใหม่่แห่่งกรุุงปัักกิ่่�ง (The Beijing Modern Music 
Festival) ผู้้�อำนวยการบริิหารของเทศกาลดนตรีีนานาชาติิชิิงตาว 
(Qingdao Ocean International Music Festival) และผู้้�อำนวยการ
ของคณะกรรมการเทศกาลดนตรีีนานาชาติิแห่ง่เซิินเจิ้้�น (The Shenzhen 
Belt & Road International Music Festival Art Committee)

ในปี ีค.ศ. ๒๐๑๙ รายการซิิมโฟนีคีอนเสิิร์ต์ Glory of The King 
ซึ่่�งเขาได้ด้ำรงตำแหน่ง่ผู้้�อำนวยการดนตรีไีด้ร้ับัความสนใจในวงกว้า้งจาก
ผู้้�ชมชาวจีนี เขายังัได้ม้ีสี่ว่นร่่วมอย่า่งแข็ง็ขันัในงานด้้านสวัสัดิิการสังัคม
และกิิจกรรมแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมในระดัับนานาชาติิ การร่่วมมืือ
รณรงค์์ทางการกุุศลในชื่่�อโครงการ “การส่่งมอบบทเพลงโรงเรีียนไปยััง
ท้อ้งถิ่่�นห่า่งไกล” (Delivering the School Songs to remote areas) 
การก่่อตั้้�งกลุ่่�มนัักแต่่งเพลงชาวจีีนรุ่่�นหนุ่่�ม-สาว และดำเนิินกิิจกรรม
ต่่าง ๆ รวมไปถึึงความร่่วมมืือระหว่่างนัักแต่่งเพลงชาวจีีนและอเมริิกััน

ซ่่าวเซิิง หลีี ได้้เขีียนบรรยายถึึงบทเพลง “เรื่่�องราวประพาสใต้้” 
(The Tale of the Southern Tour) เอาไว้้ดัังนี้้�

บทเพลง “เรื่่�องราวประพาสใต้้” สำหรับับรรเลงด้้วยวงออร์์เคสตรา  
เป็็นบทเพลงท่ี่�ได้้รัับการมอบหมายว่่าจ้้างจากกระทรวงวััฒนธรรม
และการท่่องเท่ี่�ยวแห่่งเมืืองเฉากวน (Shaoguan) ในมณฑลกวางตุ้้�ง 
(Guangdong) ในปีี ค.ศ. ๒๐๑๙ แล้้วนำออกแสดงรอบปฐมทััศน์์ใน
เดือืนธันัวาคมปีเีดียีวกันั ณ โรงอุปุรากรแห่ง่เมือืงกวางโจว (Guangzhou 
Opera House) ผลงานนี้้�คืือการบรรยายภาพคร่่าว ๆ ถึึงเรื่่�องราวจีีน
โบราณในการเสด็จประพาสแดนใต้้ของพระจัักรพรรดิิซุน (Shun) ท่ี่�เกิิด
ขึ้้�นเมื่่�อหลายพัันปีีก่่อน

บทเพลงแบ่่งออกเป็็น ๔ ส่่วน ซึ่่�งในแต่่ละส่่วนก็็จะบรรยายภาพ
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ฉากต่่าง ๆ มีีการใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์และเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�แตกต่่าง
กัันไป เพื่่�อที่่�จะสร้้างเนื้้�อหาแนวทำนองดนตรีีขึ้้�นมาให้้สอดคล้้องกััน

ส่่วนแรก : หวนรำลึึกถึึงยุุคสมััย (The Recall of The Era) 
เป็น็การหวนรำลึึกถึงึอดีตี ส่ว่นนี้้�ประกอบไปด้ว้ยบทเพลงพื้้�นบ้า้นต่า่ง ๆ  
ของจีีนโบราณ เพื่่�อนำผู้้�ฟัังย้้อนกลัับไปสู่่�อาณาจัักรจีีนโบราณ

ส่่วนที่่�สอง : ตระการตาโลกแดนใต้้ (The Fancy of Southern 
World) พรรณนาภาพภูมิิทััศน์์ทางตอนใต้้ของจีีน ในท่่อนนี้้� หลีีได้้ใช้้
เทคนิิคแบบมิินิิมอลิิสต์์ (Minimalist = การใช้้เนื้้�อหาดนตรีีน้้อย ๆ 
แบบซ้้ำไป-ซ้้ำมา) ในการเขีียนแนวทำนอง ในขณะที่่�ตััวแนวทำนองเอง
นั้้�นสร้้างขึ้้�นจากบทเพลงพื้้�นบ้้านต่่าง ๆ จากดิินแดนตะวัันออกเฉีียงใต้้
และตะวัันตกเฉีียงใต้้ของจีีน

ส่ว่นท่ี่�สาม : สันัติิภาพและสงคราม (Peace and War) ส่ว่นนี้้�มีี
ลักัษณะอันัไพเราะแบบทำนองเพลงร้อ้ง (Lyrical) มากที่่�สุดุ เป็น็ดนตรีี
ที่่�แสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกของสัันติิภาพและสงคราม

ส่่วนสุุดท้้าย : เสีียงละห้้อยหาคร่่ำครวญแห่่งสหััสวรรษ (Sigh 
in millennia) ทั้้�ง ๆ ที่่�เป็็นส่่วนที่่�ไม่่ยาวนััก แต่่มัันคืือการตั้้�งใจในการ
ใช้ส้ัญัลักัษณ์ข์องบทเพลงนี้้� ใช้เ้สียีงดนตรีเีลียีนแบบเสียีงคร่่ำครวญของ
ผู้้�คน บรรยายภาพการครุ่่�นคิิดใคร่่ครวญเชิิงปรัชญา ในการกล่าวว่่า 
“เสีียงเพรีียกหาแห่่งสหััสวรรษ”

ลัักษณะของโครงสร้้าง ๔ ส่่วนนี้้� ได้้รัับมาจากแนวคิิด “ฉีี” (Ji) 
ซึ่่�งหมายถึึงการจดบัันทึึกในขณะเดิินทาง มัันคืือวรรณกรรมจีีนโบราณ
ชนิิดหนึ่่�งซึ่่�งเจริิญรุ่่�งเรืืองอยู่่�ในสมััยราชวงศ์์ถัังและราชวงศ์์ซ่่ง ลีีลาการ
เขีียนจะอยู่่�ในลัักษณะพรรณนาโวหารเป็็นส่่วนใหญ่่ ผนวกกัับลัักษณะ
เชิิงอภิิปรายถกเถีียงด้้วยถ้้อยคำโวหารอัันงดงาม สามารถใช้้ในการ
แสดงออกถึงึอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกและความคิิดของผู้้�เขียีน โดยพรรณนาถึงึ
ผู้้�คน เหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ  สิ่่�งของต่า่ง ๆ  และภาพบรรยายต่า่ง ๆ  โครงสร้า้ง 
๔ ส่ว่นนี้้�ยังัได้ม้ีคีวามสอดคล้อ้งกับัโครงสร้า้งของศิิลปะตามแบบขนบเดิิม
ของจีีนอีีกด้วย บทเพลงนี้้�มิิใช่่เป็็นเพีียงแค่่การผสมผสานของรููปแบบ
ลีีลาดนตรีีของจีีนกัับอเมริิกััน และเทคนิิค-แนวคิิดของโลกตะวัันตกกัับ
โลกตะวัันออกเท่่านั้้�น แต่่มัันยัังเป็็นสถานะแบบใหม่่แห่่งการสร้้างสรรค์์
ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ที่่�เทคนิิคต่่าง ๆ กัันได้้มาบรรจบพบกััน หรืือเดิินทาง
มาสู่่�จุดหลอมรวมเดีียวกันั และสามารถท่ี่�จะได้ร้ับัการปลูกูถ่า่ยผนึึกรวม
เข้้าด้้วยกัันอีีกด้้วย
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 จอห์์น คอริิกลิิอาโน
(เกิิดปีี ค.ศ. ๑๙๓๘)

แฟนตาเซีีย บนแนวทำนองออสติินาโต 
(Fantasia on an Ostinato)

คำว่า่ “ออสติินาโต” (Ostinato) ในทางดนตรี ีหมายถึงึ วลีทีำนอง
ดนตรีี (Phrase) สั้้�น ๆ ที่่�จะบรรเลงให้้ได้้ยิินซ้้ำไปซ้้ำมาตลอดทั้้�งเพลง 
ในบางช่่วงบางตอนอาจจะมีีการผัันแปรเล็็กน้้อยหรืือขยัับเปลี่่�ยนระดัับ
เสีียงเพื่่�อเพิ่่�มเติิมสีีสัันให้้แก่่บทเพลงด้้วย

จอห์์น คอริิกลิิอาโน เป็็นหนึ่่�งในดุุริิยกวีีอเมริิกัันซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จัักกััน
อย่า่งกว้า้งขวางที่่�สุดุผู้้�หนึ่่�งในศตวรรษที่่� ๒๐ นับัจนถึงึบัดันี้้�เขามีผีลงาน 
การประพัันธ์์ดนตรีีมากกว่่า ๑๐๐ ชิ้้�นแล้้ว ได้้รัับรางวััลเกีียรติิยศ
มากมาย ทั้้�งรางวัลัพููลิิตเซอร์ ์(Pulitzer Prize) รางวัลักรอว์ม์ายเออร์์  
(Grawemeyer Award) รางวััลแกรมมีี (Grammy Award) ถึึง ๕ 
รางวััล รางวััลอะคาเดมีี (Academy Award) และผลงานดนตรีีของ
เขายัังได้้รัับการบรรเลงและบัันทึึกเสีียงโดยวงออร์์เคสตรา ศิิลปิินเดี่่�ยว 
และวงดนตรีีเชมเบอร์์มิิวสิิก ที่่�มีีชื่่�อเสีียงทั่่�วโลกมากมาย ผลงานดนตรีี
ของเขาได้้เผยให้้เห็็นถึึงจิินตนาการความคิิดอัันแจ่่มใส ซึ่่�งได้้นำแนวคิิด
ขนบจารีตีเดิิมอย่า่งซิิมโฟนีหีรืือคอนแชร์โตมาปรับันิิยามความหมายใหม่่
ในสำนวนที่่�กระจ่่างเข้้าใจง่่าย ซึ่่�งก่่อกำเนิิดขึ้้�นทั้้�งจากลัักษณะของพวก
หััวก้้าวหน้้าในยุุโรปหลัังสงครามและจากมรดกแห่่งความเป็็นอเมริิกััน
อย่่างทััดเทีียมกััน
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เขาเกิิดในปี ีค.ศ. ๑๙๓๘ โดยมีบีิิดาที่่�ชื่่�อเดียีวกันัคือื จอห์น์ คอริิกลิิอาโน- 
ซีีเนีียร์์ ซึ่่�งเป็็นนัักไวโอลิินหััวหน้้าวง (Concertmaster) ของวง
นิิวยอร์์กฟีีลฮาร์์โมนิิก (New York Philharmonic) แม่่ของเขาคืือ โรส  
บููเซ็็น (Rose Busen) เป็็นทั้้�งนัักเปีียโนฝีีมืือดีีและนัักการศึึกษา จอห์์น 
คอริิกลิิอาโน ดำรงตำแหน่่งอาจารย์์ในสาขาวิิชาการประพัันธ์์ดนตรีี ณ 
สถาบัันดนตรีีจุุลลิิอาร์์ด (Juilliard School of Music) และยัังครอง
ตำแหน่่ง ศาสตราจารย์์พิิศิิษฐ์์ (Distinguished Professor) ทาง
ด้้านดนตรีีแห่่งวิิทยาลััยเลห์์แมน นิิวยอร์์ก (Lehman College, City 
University of New York) ซึ่่�งสถาบัันนี้้�ยัังได้้ก่่อตั้้�งทุุนการศึึกษาโดย
ใช้้ชื่่�อของเขาอีีกด้้วย เขาเป็็นหนึ่่�งในนัักประพัันธ์์ดนตรีีที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�ใน
จำนวนน้้อยมากที่่�มีีวงดนตรีีสตริิงควอเท็็ตได้้นำชื่่�อไปตั้้�งเป็็นเกีียรติิแก่่
วง กลุ่่�มนัักดนตรีีวััยหนุ่่�มได้้ร่่วมกัันก่่อตั้้�งวง ภายหลัังจากการแสดง
บทเพลงสตริิงควอเท็็ตของเขา ณ มหาวิิทยาลััยอิินเดีียนา (Indiana 
University) ในปีี ค.ศ. ๑๙๙๕ บทเพลงนี้้�เขาประพัันธ์์ขึ้้�นจากการมอบ
หมายว่่าจ้้างในฐานะการอำลาของวงคลีีฟแลนด์์ควอเท็็ต (Cleveland 
Quartet) และผลงานนี้้�เองก็็ได้้ทำให้้เขาได้้รัับรางวััลแกรมมีีในปีีนั้้�นเอง 
ในฐานะบทประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยที่่�ดีีที่่�สุุด

จอห์์น คอริิกลิิอาโน ยัังเป็็นหนึ่่�งในนัักประพัันธ์์ดนตรีีซิิมโฟนีีคน
สำคััญที่่�สุุดแห่่งยุุคสมััย และเขาก็็ยัังเป็็นที่่�รู้้�จัักเป็็นอย่่างดีีจากผลงาน
อุปุรากรเรื่่�องปีศีาจแห่ง่แวร์ซ์าย (The Ghosts of Versailles) ผลงาน
ในปีี ค.ศ. ๑๙๙๑ ซึ่่�งเป็็นการถ่่วงดุุลตอบโต้้ต่่อนิิยายของโมสาร์์ทและ 
โบมาร์เ์ชส์ ์(Beaumarchais) กับัยุุคแห่่งความสะพรึึงกลัวหลัังการปฏิิวัติิ
ฝรั่่�งเศส ด้ว้ยการพิิจารณาใคร่ค่รวญในหลายลำดับัชั้้�นอันัจำเป็น็อย่่างยิ่่�ง
และเป็็นต้้นทุุนแห่่งการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งในระดัับบุุคคลและระดัับสัังคม 
อุุปรากรเรื่่�องปีีศาจแห่่งแวร์์ซายเป็็นการออกทุนมอบหมายว่่าจ้้างจาก
คณะอุุปรากรเมโทรโปลิิแทน (The Metropolitan Opera) เป็น็ครั้้�งแรก
ในรอบ ๓๐ ปีี ประสบความสำเร็็จเป็็นอย่่างสููงทั้้�งจากผู้้�ชมและบรรดา
นัักวิิจารณ์์ ในฤดููกาลที่่�เปิิดการแสดงนั้้�น จอห์์น คอริิกลิิอาโน ก็็ได้้รัับ
คััดเลืือกจากหลากหลายองค์์กรทางศิิลปะการแสดงแห่่งสหรััฐอเมริิกา
ให้้เป็็นนัักประพัันธ์์ดนตรีียอดเยี่่�ยมแห่่งปีี (Composer of the Year)

จอห์์น คอริิกลิิอาโน ได้้เขีียนคำบรรยายเพลง “แฟนตาเซีีย บน
แนวทำนองออสติินาโต” ของเขาเอาไว้้ ดัังนี้้�

“...ในการแข่่งขัันเปีียโนระดัับนานาชาติิ รายการวานไคลเบิิร์น 
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(Van Cliburn) ครั้้�งที่่� ๗ ในปีี ค.ศ. ๑๙๘๕ คณะกรรมการจััดงานได้้มอบ
หมายว่า่จ้า้งผมให้ป้ระพันัธ์บ์ทเพลงเพื่่�อใช้ใ้นการแข่ง่ขันัรอบรองชนะเลิิศ  
โดยเหลืือผู้้�เข้้าร่่วมประกวด ๑๒ คน ในการครุ่่�นคิิดถึึงโครงการนี้้� ผม
ตระหนักัได้ท้ันัทีถีึงึการที่่�จะต้อ้งเลิิกแนวคิิดบทเพลงอวดเทคนิิคฝีมีือืแบบ
เดิิม ๆ  ที่่�ดาษดื่่�น สิ่่�งที่่�ผมประพันัธ์ข์ึ้้�นมันัจะต้อ้งสามารถใช้ท้ดสอบอะไร
บางอย่่างที่่�บทเพลงมาตรฐานทั่่�ว ๆ ไปไม่่มีี

ผมจึึงตัดัสิินใจว่า่ผมจะต้อ้งทดสอบสำรวจไปถึงึจิินตนาการสร้า้งสรรค์์
และความช่่ำชองทางดนตรีีของผู้้�แสดง ชีีวิิตของนัักดนตรีีในวััยเยาว์์มััก
จะถูกูครอบงำด้้วยการชี้้�นำ ทั้้�งจากบรรดาครููบาอาจารย์์ท่ี่�ยังัมีีชีวีิิตอยู่่�ไป
จนถึงึคลัังงานบัันทึึกเสีียงของบรรดานัักเปีียโนชั้้�นนำของโลกท่ี่�ได้บ้รรเลง
บทเพลงมาตรฐานทั้้�งหลายเอาไว้้ นับัแต่่วัยัเด็็กพวกเขาจะถููกฝึกึสอนมา
ให้้ทำซ้้ำ ผลิิตซ้้ำ มากกว่่าที่่�จะถููกฝึึกสอนให้้รู้้�จัักสร้้างสรรค์์อะไรใหม่่ ๆ 
และบทเพลงที่่�ผมแต่ง่นี้้�จะต้อ้งเป็น็อะไรที่่�ใหม่เ่อี่่�ยมแบบที่่�ไม่เ่คยมีมีาก่อ่น 
ไม่่มีีตััวอย่่างอะไรที่่�จะมาคอยชี้้�นำหรืือจำกััดเขา และบทเพลงนี้้�จะต้้อง
ผูกูสร้างขึ้้�นอย่่างจงใจท่ี่�จะทำให้้บรรดาครููของพวกเขาแทบจะช่่วยอะไร ๆ   
ไม่่ได้้เลย พวกเขาจะต้้องเป็็นตััวของตััวเอง

ดัังนั้้�นผมจึึงสร้างบทเพลงในตอนเร่ิ่�มต้้นและตอนจบของงานชิ้้�น
นี้้�อย่่างชััดเจนลงตััวเอาไว้้ ผลงานนี้้�มีีลัักษณะโครงสร้างแบบการวน
กลัับอัันยิ่่�งใหญ่่ภายใต้้โครงสร้้างนี้้� แต่่ผมได้้สร้้างส่่วนตรงกลางเพลงไว้้
อย่่างกว้้างขวางใหญ่่โต ในลัักษณะของชุุดรููปแบบการบรรเลงที่่�ซ้้ำ ๆ 
กััน เชื่่�อมประสานกััน ผู้้�บรรเลงจะเป็็นผู้้�กำหนดตััดสิินในปริิมาณว่่าจะ
ให้้มีีความยาวแค่่ไหน จะให้้ลัักษณะดนตรีีของการย้้อนซ้้ำเหล่่านี้้�เป็็น
อย่่างไร กล่าวอีีกนัยหนึ่่�ง รููปร่างของบทเพลงจะเป็็นสิ่่�งที่่�พวกเขาและ
เธอสร้า้งขึ้้�นด้ว้ยตนเอง และที่่�น่า่สนใจก็ค็ือื อัตัราส่ว่นของบทเพลงนี้้�มันั
เกิิดความผัันแปรหลากหลายขึ้้�น มีีตั้้�งแต่่ ๗-๒๐ นาทีี ในการบรรเลงที่่�
รายการแข่่งขัันวานไคลเบิิร์์น

รููปแบบการย้้อนซ้้ำในเพลงนี้้�คืือการทดลองของผมด้้วยเทคนิิค
มิินิิมอลิิสต์์ ในขณะที่่�ครุ่่�นคิิดถึึงบทเพลงนี้้� ผมก็็ได้้คิิดย้้อนรำลึึกนึึกไป
ถึึงเหล่่าบรรพชนของแนวคิิดดนตรีีมิินิิมอลิิซึึมแบบนี้้� ตั้้�งแต่่พาเคลเบล 
(Pachelbel) กัับบทเพลงเคนอน (Canon) ราเวล (Ravel) ที่่�เขีียน
บทเพลงโบเลโร (Bolero) อย่่างยอดเยี่่�ยม และท่่อนที่่�สองจากซิิมโฟนีี
หมายเลข ๗ ของเบโธเฟน (Beethoven) ซึ่่�งในท่่อนนี้้�คืือลัักษณะการ
บรรเลงซ้้ำ ๆ  แบบออสติินาโตอย่่างยืืดยาว หรืือนั่่�นก็็คืือแนวการบรรเลง
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ดนตรีีประกอบนั่่�นเอง มัันมีีความยาวต่่อเนื่่�องอย่่างไม่่ผัันแปร (ยกเว้้น
ในตอนที่่�มันัค่อ่ย ๆ  เพิ่่�มความดัังขึ้้�นมาอย่่างยืดืยาว และมีกีารเติิมแนว
การบรรเลงที่่�สองลงไป) ซึ่่�งมัันยาวเกืือบ ๆ จะ ๕ นาทีี นัับว่่าผิิดวิิสััย
สำหรัับเบโธเฟนผู้้�ซึ่่�งโดยปกติิจะพััฒนาเปลี่่�ยนแปลงเนื้้�อหาดนตรีีของ
เขาอยู่่�ตลอดเวลา

ในครึ่่�งแรกของบทเพลง “แฟนตาเซียี บนแนวทำนองออสติินาโต” 
นี้้�ได้พ้ัฒันาจังัหวะอันัซ้้ำไปมาของเบโธเฟนและการประสานเสียีงอันัเรียีบ
ง่่ายที่่�แสดงออกอย่่างชััดแจ้้งในครึ่่�งแรกของแนวทำนองของเขา ในส่่วน
ที่่�สองจึึงได้้เร่ิ่�มการบรรเลงซ้้ำท่ี่�มีคีวามเชื่่�อมประสานกันั และแต่่งใหม่่ใน
คอร์์ดเมเจอร์์-ไมเนอร์์แปลก ๆ ที่่�ไล่่ลงมาของส่่วนหลัังของเบโธเฟนนำ
ไปสู่่�ห่่วงโซ่่แห่่งการประสานเสีียง ซึ่่�งเหนืือแนวนี้้�ขึ้้�นไปแนวการบรรเลง
ซ้้ำของผู้้�บรรเลงจะค่่อย ๆ ทวีีความวิิจิิตรมากขึ้้�น ณ จุุดสููงสุุดลงเอย
นี้้� รููปแบบจัังหวะเดิิมจะย้้อนกลัับมา และในที่่�สุุดก็็จะเป็็นการเผยแนว
ทำนองของมัันเองอีีกครั้้�งหนึ่่�ง

บทแปลภาษาไทย โดย บวรพงศ์์ ศุุภโสภณ
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Narong Prangcharoen
Chaotic Noises of Silence Rime

The relationship between sound (music) and silence has been 
long established since the beginning of the creation of music. 
Many composers have explored this relationship to many 
possibilities. The most well-known silence music should go to 
4’33” by John Cage. He explored the audience’s expectation 
with silence as well as introducing the ambient sound created 
by audiences in the venue. This is a prove that even other 
performers are silent; we still hear sounds. While John Cage was 
the composer who pushed silence to the edge, many composers 
long before him also explored the importance of silence in music. 
Beethoven has archived a tremendous use of silence in his music. 
It’s not only the effective use of silence but also the efficient use 
of silence. Mozart and Debussy also considered silence between 
notes an important matter in music making. Before Debussy 
and Mozart, Monteverdi wrote the opera “Orfeo” with the new 
form of entertainment known as sung drama contained a strong 
relationship of music and silence. Throughout the history of 
western music, composers have found their way to cooperate with 
music and silence in their own unique way.

Not only western music that has a strong concept of music and 
silence. The complicated rhythm of African’s Drumming is also 
based on listening to silence between the notes. That’s how they 
cooperated in their work with those rhythms. 

“Africans listen to the silence and use it as a dimension in which 
they can improvise,” observes John Collins, an English musician 
and the host of the documentary “Listening to the Silence: African 
Cross-Rhythms” 

Asian music also consisted of a strong relationship between deaf 
music and silence as well. According to the perspective of Chinese 
traditional music, a true silence does not exist because complete 
absence of sound cannot be achieved because the consideration 
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of silence is represented by the sound of nature, as in nature the 
sound can’t never be completely absent. 

To further explore the concept of silence. Chaotic Noises of Silence 
Rime explores the use of silence between groups of notes. If the 
group of notes are connected with silence between each group, 
we may archive a good result of the chaotic sound and create the 
high level of complexity in the music. If the audience only listens 
to the music as a whole group of notes, it’s impossible to hear 
any silence between the group at all. But if the audience actively 
listens to an individual group of notes to listen to the relationship 
between the groups, then it’s possible that silence clearly appears 
between the group of those individual groups of notes. Silences 
can also create a sense of expectation and increase the excitement 
of anticipation. This concept of silence, hopefully, will give an 
audience the experience of listening to music and silence in a 
new way.

Program note written by Dr. Narong Prangcharoen

David Ludwig
Saturn Bells for violin and orchestra

David Serkin Ludwig (b. 1972) comes from a long family line of 
exceptional musicians: the pianist Peter Serkin was his uncle, the 
pianist Rudolf Serkin was his grandfather, and the violinist Adolf 
Busch was his grandfather. Ludwig notes that his first memory was 
singing Beatles songs with his sister; his second was hearing his 
grandfather perform at Carnegie Hall; foreshadowing a diverse 
career collaborating with many of today’s leading musicians, 
filmmakers, and writers. His choral work The New Colossus opened 
the private prayer service for President Barack Obama’s second 
inauguration in 2013. The next year NPR Music named him in the 
world’s “Top 100 Composers Under Forty.” He holds positions and 
residencies with nearly two dozen orchestras and music festivals 
in the US and abroad.
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Ludwig has received commissions and notable performances from 
many of the most recognized artists and ensembles of our time, 
including the Philadelphia, Pittsburgh, Minnesota, and National 
Symphony Orchestras, Chamber Music Society of Lincoln Center, 
the Dresden Music Festival, as well as Jonathan Biss, Jeremy 
Denk, Jennifer Koh, Jaime Laredo, David Shifrin, eighth blackbird, 
the Dover and Borromeo Quartets, and the PRISM Saxophone 
Quartet.

In 2022, Ludwig was awarded the Stoeger Prize from the Chamber 
Music Society of Lincoln Center, the largest of its kind for chamber 
music. He received the prestigious 2018 Pew Center for the Arts 
and Heritage Fellowship, as well as the First Music Award, and is 
a two-time recipient of the Independence Foundation Fellowship, 
a Theodore Presser Foundation Career Grant, and awards from 
New Music USA, the American Composers Forum, American Music 
Center, Detroit Chamber Winds, and the National Endowment for 
the Arts.

In 2021, Ludwig was named a Steinway Artist by Steinway and 
Sons. He served on the composition faculty of The Curtis Institute 
of Music for nearly two decades before being appointed Dean and 
Director of Music at the Juilliard School in 2021. He lives in New 
York City with his wife, acclaimed violinist Bella Hristova, and their 
four beloved cats.

Ludwig has written program notes for his piece Saturn Bells 
(2014) as follows:

“For a long time, astronomers have observed spiraling shapes 
appearing across Saturn’s glorious icy rings; but only recently did 
they find out their source. The planet vibrates like a lonely bell in 
outer space. Those vibrations scatter across the surface of the rings 
making intricate, seemingly random patterns. Why Saturn rings is 
still not known – but on our planet earthquakes cause the world to 
resonate for days on end.
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I was so inspired thinking of the rings of Saturn; I first saw them 
when I was a kid at summer camp. One of the parents brought 
a high-power telescope and we got about half a minute each to 
look through it. I was so taken by those rings, and the little stars 
floating around the planet, which I later found out were a handful 
sample of its sixty-two moons.

But to come clean, I can’t help but think my unconscious mind 
was at work while I was writing Saturn Bells. I wrote the piece for 
my wife, Bella Hristova, who was at that point still my fiancée. 
Thoughts of Rings and Bella really couldn’t have been too far 
removed from the process…

Saturn Bells begins with a resonating chord that returns 
throughout the piece, imagining the ringing of the entire planet 
as a catalyst for the spiraling lines of the solo violin. The soloist 
takes a spin around the solar system, only to come back to 
massive Saturn, ringing like a cosmic cathedral bell at the climax – 
followed by the vast unanswered questions of space and a canopy 
of stars.”

Deqing Wen
Xixia Suite

Deqing Wen (b. 1958) is a Chinese-Swiss composer, a professor 
of Composition at Shanghai Conservatory of Music, a member 
of the Societé Suisse pour les Droits des Auteurs d’Oeuvres, and 
is also the artistic director of the Shanghai Conservatory’s New 
Music Week. Wen studied at Fujian Normal University with Guo 
Zu-Rong; at the China Conservatory of Music with Shi Wan-Chun 
and Luo Zhong-Rong; at the Conservatoire de Musique de Genève 
with Jean Balisaat; and at the Conservatoire National Supérieur de 
Musique de Lyon with Gilbert Amy. He was also a visiting scholar 
at Columbia University from 2005-2006. Wen has been awarded 
the Prize of the State of Geneva 1993, the Prix du Festival of the 
3rd Festival de Musique des Chateaux Neuchatelois, the Prix 
Cultura 1999 of the Foundation Kiwanis, and the Composer Prize 
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2001 of the Foundation Leenaards of Switzerland.

Wen’s works have won him international acclaim, and combine 
an original musical approach with the influences of Chinese 
traditional arts and philosophy. Wen is deeply influenced 
by Chinese culture, particularly philosophy, painting, and 
calligraphy. He adapts a new system to express his message in 
each piece, and in so doing often uses everyday objects such as 
cans, bottles, glasses, wind machines, tap water, and paper. His 
vivid, emotive, and accessible style has been praised by critics in 
China and Europe. Zhou Haihong of the Central Conservatory of 
Music (Beijing) has described it as striking “a balance between 
complexity and clarity, between mystery and rationality, between 
shock and subtlety, between fantasy and rigor, and between 
exactness and profundity”. The Salzburger Nachrichten, reporting 
on a performance in 1999, remarked that “Wen’s music is so fresh, 
like morning dew; as exciting as a detective story and as enjoyable 
as an evening with the best of friends”.

Xixia Suite is an orchestral work that Wen composed in 2022, 
based on his 1985 composition The Xixia Girl. The composer has 
written program notes for the piece as follows:

“In 1984, I became the composer-in-residence of the Ningxia 
Song and Dance Troupe when I came to Ningxia from Fujian 
Province in China. The following year, my colleague Wang 
Huayuan and I co-wrote the dance drama, The Xixia Girl. He was in 
charge of writing the music for the solo dance and the duet, and I 
was responsible for the music for the group dance.

In 2021 after a lapse of 36 years, I revisited Ningxia and had 
a great time at dinner with my former colleague, Fan Jinguo, 
a trumpet player. Over dinner, I was amazed and moved when 
he accurately sang the grotesque trumpet solo part of the ‘Siji 
Dance’, which I had written for the dance drama. It was he who 
had played the part when the drama was premiered 36 years ago. 
These numbers of the dance music are so distinctive and beautiful 
that I myself still remember several of the main melodies. It was 
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then that I came up with the plan to rearrange some of these 
group dance pieces to the concert version of The Xixia Suite. When 
I got home, however, I couldn’t find my orchestral score of The 
Xixia Girl anywhere, mainly due to my earlier life unsettled down 
and moving from one place to another. Fortunately, I found the 
orchestral version that I adapted in 1988 for Chinese instruments 
and arranged it to the orchestral work, The Xixia Suite, taking 
advantage of the time when I was stranded at
home during the lockdown in Shanghai in 2022.

The pieces of the Xixia Suite go as follows with their corresponding 
distinctive musical emotions.

I. The Iron Dance - powerful and sonorous
II. The Khitan Gril & Uighur Man - exotic and enchanting
III. Sheep Skin Dance - Northwest Wind
IV. Little Beggar - vivacious and lively
V. Offer Incense to Buddha - faithful and pious
VI. The God Dance - mad and wild

Shaosheng Li
The Tale of the Southern Tour

Shaosheng Li is a composer in residence for the China National 
Symphony Orchestra and Guangxi Symphony Orchestra. He is a 
member of Chinese Musicians Association, and the director of 
Chinese Musicians Association Composition and Composition 
Theory Society and American New Asian Music Association in 
China. He is also the vice president of the Shenzhen Performing 
Arts Exchange Association.

Li studied at Central Conservatory of Music, the high school 
affiliated to the conservatory and the college. He then went 
to the United States and attended the Juilliard School and 
UMKC Conservatory of Music and Dance. He is the first Chinese 
composer admitted to the composition department of the Juilliard 
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School from Central Conservatory of Music. Li’s works cover 
various genres including symphony, chamber music, and opera, 
for which he has won many domestic and foreign awards. His 
works integrate Chinese and Western music languages, have a 
strong artistic appeal, and have received wide attention from all 
over the world. His works are performed in top music festivals at 
home and abroad, and have been widely performed by many top 
orchestras.

The New York Times complimented Li’s work as “deftly scored work 
that veering from lustrous Impressionist washes to folksy Ivesian 
polytonal clashes”. Li is also devoted to planning and organizing 
artistic events. He serves as the music director at the China-
ASEAN Music Voice, the project director of the Beijing Modern 
Music Festival, the executive director of the Qingdao Ocean 
International Music Festival, and the director of the Shenzhen 
“Belt & Road” International Music Festival Art Committee. In 2019, 
the “Glory of the Kings” symphony concert in which he served as 
the music director received widespread attention from Chinese 
audiences. He has also actively participated in social welfare and 
international cultural exchange activities, co-founded a charity 
campaign entitled “Delivering the School Songs to remote areas”, 
established a group of young Chinese composers and related 
activities, and coordinated the Chinese and American composer 
projects.

The composer has described his orchestral work The Tale of the 
Southern Tour as follows:

“The Tale of the Southern Tour for orchestra is commissioned 
by The Ministry of Culture and Tourism of Shaoguan City in 
Guangdong province in 2019. The piece received its world 
premiere in December 2019 at the Guangzhou Opera House. 
The work is a musical sketch depicting ancient Chinese story of 
Emperor Shun’s southern tour, which took place thousands of 
years ago. The piece consists of four sections, with each section 
depicting a different scene. Different compositional techniques 
and materials are used to build the thematic materials. The first 
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section, ‘The Recall of The Era’, recalls the history. This section 
contains ancient Chinese folk songs to take the listener back 
to ancient China. The second section, ‘The Fancy Southern 
World’, depicts the landscape of southern China. The composer 
incorporates minimalist compositional style in the melodic 
writing, while the melody itself is based on the folk songs from 
southeastern and southwestern China. The third section, ‘Peace 
and War’, is the most lyrical section. It is an emotional musical 
portrayal of peace and war. The last section, ‘Sigh in millennia’, 
despite its short duration, is a deliberate punctuation of the 
composition, using music to imitate the sound of people sighing, 
depicting the philosophical reflection on the saying ‘Sigh of 
the millennium’. The setting of the four sections is derived from 
‘JI’, meaning ‘recorded while traveling’. It is an ancient Chinese 
literature genre flourished in the Tang and Song dynasties. The 
writing style is mainly narrative with elements of discussion and 
lyricism. It can be used to express the author’s feelings and ideas 
by depicting people, events, objects and scenes. The four-section 
structure is also designed in accordance with the structure of the 
classic Chinese art. This piece is not only a blend of the musical 
style of Chinese and American, Eastern and Western techniques 
and ideas, but also a new state of original creation, in which the 
different techniques and ideas find similarities or fusible points 
and are to be grafted together.”

John Corigliano
Fantasia on an Ostinato

John Corigliano is one of the most widely celebrated American 
composers of the past half-century. Corigliano’s scores, now 
numbering over one hundred, have won the Pulitzer Prize, the 
Grawemeyer Award, five Grammy Awards, an Academy Award, 
and have been performed and recorded by many of the most 
prominent orchestras, soloists, and chamber musicians in the 
world. His music reveals a vivid imagination, one which has taken 
traditional notions like “symphony” or “concerto” and redefined 
them in a uniquely transparent idiom forged as much from the 
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post-war European avant-garde as from his American heritage.

Born in 1938 to John Corigliano Sr., a former concertmaster of 
the New York Philharmonic, and Rose Buzen, an accomplished 
pianist and educator, Corigliano has lived in New York City all his 
life. Corigliano serves on the composition faculty at the Juilliard 
School of Music and holds the position of Distinguished Professor 
of Music at Lehman College, City University of New York, which 
has established a scholarship in his name. Corigliano is one of 
the few living composers to have a string quartet named for him: 
its young players banded together after an Indiana University 
performance of his String Quartet (1995), which he wrote as a 
valedictory commission for the Cleveland Quartet and which 
won him that year’s Grammy Award for best contemporary 
composition. One of the most important symphonists of his 
era, Corigliano is also renowned for his opera The Ghosts of 
Versailles (1991), which counterposes the fiction of Mozart 
and Beaumarchais with the Reign of Terror to create a richly 
multilayered meditation on the need for, and costs of, personal 
and social change. The Metropolitan Opera’s first commission in 
three decades, The Ghosts of Versailles succeeded brilliantly with 
both critics and audiences; the season it opened, Corigliano was 
elected to the American Academy and Institute of Arts and Letters, 
and Musical America named him its first-ever “Composer of the 
Year”.

Corigliano has written program notes for his Fantasia on an 
Ostinato (1985) as follows:

“In 1985 the seventh Van Cliburn International Piano competition 
commissioned me to write their competition piece to be played 
by 12 semi-finalists. In mulling over the project, I immediately 
rejected the idea of a technical showpiece as redundant. What 
could I write that would test something the standard repertoire 
could not?

I decided that I could investigate the performers’ imagination and 
musicality. A young performer’s life is dominated by guidance: 
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from living teachers to the encyclopedic recorded repertoire of 
the world’s important pianists playing the standard repertoire, 
they are trained from childhood to re-create, rather than to create. 
But this piece would be brand-new: no example waited to guide 
(or limit) him. And the piece would be deliberately constructed to 
make the players’ teachers of little to no help. They were to be on 
their own.

And so I constructed the beginning and end of Fantasia on an 
Ostinato precisely – the work was a giant arch built upon these 
foundations – but I made the large central section a series of 
interlocking repeated patterns: the performer decided the 
number and, to a certain extent, the character of these repetitions. 
In other words, the shape was his/hers to build. Interestingly, the 
duration of this piece varied from 7 minutes to over 20 in the 
Cliburn performances!

These repeated patterns comprise my only experiment in 
“minimalist” technique. While mulling this piece I remembered 
minimalism’s forebears – Pachelbel’s Canon, Ravel’s brilliantly 
scored Bolero, and the second movement of Beethoven’s 
Symphony No.7, in which a relentless ostinato, or accompaniment 
figure, continues unvaried (except for a long crescendo and added 
secondary voices) for nearly five minutes: unusual in Beethoven, 
who constantly varied his materials.

The first half of my Fantasia on an Ostinato develops the obsessive 
rhythm of the Beethoven and the simple harmonies implicit 
in the first half of his melody. Its second part launches those 
interlocking repetitions and reworks the strange major-minor 
descending chords of the latter part of the Beethoven into a chain 
of harmonies over which the performer-repeated patterns grow 
continually more ornate. This climaxes in a return of the original 
rhythm and, finally, the reappearance of the theme itself.”

Program notes written by Dr. Kyle Fyr
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วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 
๒๕๔๘ เป็น็วงดนตรีีที่่�ดำเนิินงานอย่่างมือือาชีพี ซ่ึ่�งได้ก้้้าวเข้า้มามีบีทบาท
ทางด้้านดนตรีีคลาสสิิกในสังัคมไทย โดยมุ่่�งเน้้นท่ี่�จะพัฒันาศัักยภาพของ
นัักดนตรีี เผยแพร่่และยกระดัับดนตรีีคลาสสิิกของไทยให้้สามารถเข้้าสู่่�
ระดับันานาชาติิได้้ วงดุุริิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิกแห่ง่ประเทศไทยเป็น็วงดนตรีี
อาชีพีที่่�ได้ร้ับัเสียีงชื่่�นชมและความประทับัใจจากความมุ่่�งมั่่�นในการแสดง
บทเพลงคลาสสิิกชิ้้�นเอกสำหรับัวงออร์์เคสตรา ในขณะเดียีวกันัก็น็ำเสนอ
บทเพลงไทยเดิิมที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นเพื่่�อบรรเลงด้้วยวงออร์์เคสตรา รวมทั้้�ง
การแสดงบทเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่จากนัักประพัันธ์์เพลงชาวไทย

วงดุรุิิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิกแห่ง่ประเทศไทยแสดงประจำอยู่่�ที่่�หอแสดง
ดนตรีีมหิิดลสิิทธาคาร (Prince Mahidol Hall) มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
ศาลายา เป็็นหอแสดงดนตรีีชั้้�นนำที่่�รองรัับผู้้�ฟัังได้้ถึึง ๒,๐๐๐ ที่่�นั่่�ง  
ล้้อมรอบด้้วยพื้้�นท่ี่�สีีเขีียว มีีประติิมากรรมตั้้�งอยู่่�ในสวนท่ี่�เงีียบสงบ 
ห่่างไกลจากความวุ่่�นวายของตััวเมืือง ซ่ึ่�งวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่ง
ประเทศไทยได้จ้ัดัการแสดงคอนเสิิร์ต์ภายในหอแสดงแห่ง่นี้้�มากกว่า่ ๖๐ 
ครั้้�งต่อ่ปี ีและยังัได้แ้สดงคอนเสิิร์ตพิิเศษนอกสถานที่่�ในกรุงเทพมหานคร
อย่่างสม่่ำเสมอ

การเดิินทางไปแสดงในระดัับนานาชาติิของวงดุุริิยางค์์ฟีลีฮาร์์โมนิิก
แห่ง่ประเทศไทย เกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกในเดืือนตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ เมื่่�อสมาคม
วงดุรุิิยางค์์แห่่งประเทศญี่่�ปุ่่�น (Japanese Association of Orchestras) 
ได้้เชิิญให้้เข้้าร่่วมแสดงในงานเทศกาลวงออร์์เคสตราแห่่งเอเชีีย (Asian 

วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย
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Orchestra Festival) จััดขึ้้�นที่่�ศููนย์์แสดงคอนเสิิร์์ตโตเกีียวโอเปร่่าซิิตี้้� 
(Tokyo Opera City Concert Hall) หลังัจากนั้้�น วงดุรุิิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิก 
แห่ง่ประเทศไทยก็ย็ังัคงปรากฏตัวัในเวทีนีานาชาติิ ด้ว้ยการแสดงดนตรีี
ที่่�ประเทศญี่่�ปุ่่�น นิิวซีีแลนด์์ ลาว พม่่า และล่่าสุุดที่่�ประเทศมาเลเซีีย

วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทยได้้มีีโอกาสแสดงดนตรีี
ต่่อหน้้าบุุคคลสำคััญทั้้�งของไทยและระดัับโลกหลายครั้้�ง การแสดง
ในวัันที่่� ๒๙ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็็นการแสดงครั้้�งสำคััญที่่�วง 
ดุรุิิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิกแห่ง่ประเทศไทยมีคีวามภาคภูมูิิใจเป็น็อย่า่งยิ่่�ง คือื 
การได้ร้ับัเกียีรติิสูงูสุดุในการแสดงดนตรีตี่อ่หน้า้พระพักัตร์พ์ระบาทสมเด็จ็
พระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร และ
สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้า้ กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุดุาฯ สยามบรม
ราชกุมุารี ีณ หอประชุมุราชแพทยาลัยั คณะแพทยศาสตร์ศ์ิิริิราชพยาบาล 
โรงพยาบาลศิิริิราช ในงาน “ศิิริิราชคอนเสิิร์์ต เทิิดไท้้องค์์อััครศิิลปิิน”  
โดยการแสดงครั้้�งนี้้� วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทยได้้อััญเชิิญ
บทเพลงพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหา
ภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร มาบรรเลง เพื่่�อแสดงถึึงพระ
อััจฉริิยภาพทางดนตรีี

วงดุรุิิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิกแห่ง่ประเทศไทยได้มุ้่่�งมั่่�นสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
และคุณุภาพจนกลายเป็น็วงดนตรีรีะดับัอาชีพีวงแรกในประเทศไทย ๑๒ 
ฤดูกูาลแรกภายใต้ก้ารควบคุมุของวาทยกรเกียีรติิคุณุ กุดุนี ีเอ. อีมีิิลสันั  
(Gudni A. Emilsson) ได้ย้กระดับัวงดุรุิิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิิกแห่ง่ประเทศไทย
ให้้กลายเป็็นวงที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันในระดัับนานาชาติิดัังเช่่นทุุกวัันนี้้� และใน
ฤดูกูาลท่ี่� ๑๓ อัลัฟอนโซ สการาโน (Alfonso Scarano) เข้้ารับัตำแหน่่ง
วาทยกรหลักัประจำวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย ซ่ึ่�งยัังคงยืืน
หยััดสร้้างพื้้�นฐานที่่�มั่่�นคง พร้้อมที่่�จะสานต่่อความเชื่่�อมั่่�น และส่่งเสริิม
คุุณภาพความเป็็นมืืออาชีีพของวงต่่อไป

สำหรัับฤดููกาล ๒๕๖๔-๒๕๖๕ วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่ง
ประเทศไทยมุ่่�งหวัังท่ี่�จะขยายขอบเขตการแสดงออกไป มีีจุุดมุ่่�งหมาย
เพื่่�อเป็็นวงดนตรีีที่่�เข้้าถึึงผู้้�ฟัังในทุุกระดัับและมีีส่่วนร่่วมต่่อสัังคม ส่่ง
มอบดนตรีีในรููปแบบวงออร์์เคสตราหลากหลายแนว เพื่่�อความสำเร็็จ
สููงสุุดในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีคุุณภาพระดัับนานาชาติิ
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Thailand Philharmonic Orchestra

Since its founding in 2005 the Thailand Philharmonic Orchestra 
has been a significant force in Bangkok’s musical and cultural 
scenes, always pushing forward to elevate the awareness of 
orchestral music in Thai society and earning recognition for 
Thailand in the world’s classical-music circles. The orchestra has 
become well known for its devotion to performing the orchestral 
masterworks as well as promoting Thai traditional music in 
orchestral form, and commissioning groundbreaking new works 
from Thai composers.

The Thailand Philharmonic Orchestra makes its performing home 
at the stunning 2000-seat Prince Mahidol Hall on the campus of 
Mahidol University in Salaya. The hall is situated in lush green 
surroundings, away from the bustle of the city, where concertgoers 
can enjoy the quiet gardens and sculptures of the campus. The 
orchestra performs over sixty concerts a year in this hall, and 
regularly performs special-event concerts in other locations 
throughout Bangkok.

The orchestra's first international appearance occurred in October 
2009 when the Japanese Association of Orchestras extended the 
invitation to perform at the Asian Orchestra Festival in the Tokyo 
Opera City Concert Hall. The Thailand Philharmonic Orchestra has 
continued to maintain an international presence with concerts in 
Japan, New Zealand, Laos, Myanmar, and most recently Malaysia.

The Thailand Philharmonic Orchestra is honored to have 
performed for several important Thai and international 
dignitaries. Most notably, on 29 September 2010, the Thailand 
Philharmonic Orchestra had the distinct honor to give a command 
performance for His Majesty King Bhumibol Adulyadej The Great 
and Her Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn at 
the Rajapattayalai Auditorium at Siriraj Hospital. In the concert 
Thailand Philharmonic Orchestra paid tribute to His Majesty’s 
considerable musical talent.
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Over its first fourteen seasons the Thailand Philharmonic Orchestra 
has matured into a full-time symphony orchestra, the first of its 
kind in Thailand. The orchestra has been guided primarily by its 
Founding Chief Conductor, Gudni A. Emilsson. Maestro Emilsson 
nurtured the orchestra for its first twelve seasons, shaping it 
into the internationally-recognized ensemble it is today. In its 
thirteenth season Maestro Alfonso Scarano accepted the post of 
Chief Conductor and continues to build on the orchestra's strong 
foundation and traditions.

For its 2021-2022 season the Thailand Phil looks forward to 
further expanding its scope. It aims to be an orchestra in touch 
with its audience and engaged with its community, offering 
orchestral music of many varieties at the highest level.
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Chairperson
Khunying Patama Leeswadtrakul

Board Members
Prof. Banchong Mahaisavariya
Dr. Boon Vanasin
Dr. Charles Henn
M.R. Chatu Mongol Sonakul
Dr. Disaphol Chansiri
Ms. Duangkamol Pechlert
Mr. Kittiratt Na-Ranong
Mr. Kreingkrai Kanjanapokin
Mr. Narit Sektheera
Dr. Narong Prangcharoen
Prof. Piyamitr Sritara
Prof. Dr. Pornchai Matangkasombut
Mr. Thapana Sirivadhanabhakdi
Ms. Yaovanee Nirandara

Board of Directors
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• นัักดนตรีี •

ไวโอลิิน 1st 
มหกิิจ เลิิศชีีวานัันท์์
(รัักษาการแทนหััวหน้้าวง)

สรีีวัันท์์ วาทะวััฒนะ
(รัักษาการแทนรองหััวหน้้าวง)

ปาราโชส ปาราชููดิิส
วิิศนีี วงศ์์วิิรุุฬห์์
อนัันตสิิทธิ์์� นางาม
ชนสรณ์์ จัันทระเปารยะ
อััครพล พงศาเสาวภาคย์์
ชััญญา เจริิญสุุข
ชนิิษฐา จ่่ายเจริิญ
พััทธพล จิิรสุุทธิิสาร
อวิิกา นิิมิิตรทรััพย์์
กร รุ่่�งเรืืองชััย
ณััฐวััฒน์์ เลื่่�อนตามผล 
เมธาณีี ธวััชผ่่องศรีี ‡

ไวโอลิิน 2nd
อิิงกา คอซา *
อิิทธิิพััทธ์์ พิิศาลไชยพล †

กานต์์ธิิดา แสงสว่่าง
ปราณชนก ตั้้�งทวีีวิิพััฒน์์
ขจีีพรรณ แจ้้งจำรััส
ธััญสิินีี รุุจิิภาสกุุล
พิิชานิิกา อารีีราษฎร์์
อธิิยุุต พิิพััฒน์์กุุลสวััสดิ์์�
พชรพล เตชะธนะชััย
ณภััทรติิภา ปรีีชานนท์์
วรุุบล จงตรอง
ภััทรภร เด่่นเกศิินีีล้้ำ ‡ 

วิิโอลา
ไอเบ็็ก อะเชอร์์มาตอฟ *
ดาเนีียล คีีสเลอร์์ †

กฤต สุุภาพพานิิช
นวััตศิิษฏ์์ กาญจนะจััย
ธััชพล สรรพาวััตร
สุุรชน เลิิศลบ
สุุมิิราโบนูู แอ็็บดููคอดีีรีี

เสฎฐวุุฒิิ วงศ์์ยงศิิลป์์
จััตสััน ไดทริิค
จัันทร์์เจ้้า นิิพภยะ ‡ 

เชลโล
มาร์์ชิิน ซาเวลสกีี *
จููริิส ลาคููติิส †

กััญฐิิกา คำณพััฒน์์
สาหร่่าย อาษา
วรรโณพััฒร์์ ค้้าพลอยเขีียว
สมรรถยา วาทะวััฒนะ
นิิชาภา นิิลแก้้ว
อููร์์ชููลา คอปีีคอฟสกา

ดัับเบิิลเบส
เว่่ย เหว่่ย *
คุุณากร สวััสดิ์์�ชููโต †

รััชพล คััมภิิรานนท์์
ฤธวััฐร์์ สิินธุุเทพรััตน์์
วััชรพงค์์ สุุภััทรชััยวงศ์์
ระพีีพััฒน์์ พงษ์์ทรััพย์์
แพรววนิิตสิิตา ณีีศะนัันท์์
ลี่่� ฟ่่าน 

พิิกโคโล
วิิชิิต ธีีระวงศ์์วิิวััฒน์์

ฟลุุต
ยูู จิิน จุุง *
ฮิิโรชิิ มะซึึชิิมา †

โอโบ 
โยชิิโอะ คุุณวััฒนภัักดีี
จัักรภััทร ยศโต

อิิงลิิช ฮอร์์น
ปรััชญา เข็็มนาค

คลาริิเน็็ต
ฮัันเนโลเร เฟอเมีียร์์ *
ณพวีีร์์ อารีีย์์



49

• นัักดนตรีี •

เบสคลาริิเน็็ต
เกรซกอร์์ซ เกรซกี้้� †

บาสซููน
คริิสโตเฟอร์์ เชาวบ์์ *
กิิตติิมา โมลีีย์์ †

ธนาคาร ธีีรสุุนทรวััฒน์์

ฮอร์์น
ธนภััค พููนพล *
ธนเดช ธนหิิรััญโชติิ †

ดาเรน รอบบิินส์์
จุุฑา จุุฬาวไลวงศ์์

ทรััมเป็็ต
สุุรสีีห์์ ชานกสกุุล *
โจเซฟ โบว์์แมน †

อลงกรณ์์ เหล่่าสายเชื้้�อ
สุุชล นิินทวงค์์ ‡

ทรอมโบน
ไมเคิิล โรบิินสััน จููเนีียร์์ *
สุุทธิิพงษ์์ ไม่่หน่่ายกิิจ †

เบสทรอมโบน
ธนภููมิิ ศรีีวิิเศษ

ทููบา
ฐิิระพงษ์์ เขีียวนิิล

ทิิมปานีี
วรรณภา ญาณวุุฒิิ *

เพอร์์คััสชััน
ธนสิิทธิ์์� ศิิริิพานิิชวััฒนา *
อนุุสรณ์์ ปราบหนองบั่่�ว †

ชิินบุุตร เเก้้วโกมิินทร์์ 
ชััยภััทร เปรมปรีี
พชร ทู้้�ไพเราะ ‡

ฮาร์์ป
พรรษา สุุนทรรััตนารัักษ์์

เปีียโน
บาคติิยอร์์ อััลลาเบอร์์กานอฟ

* หััวหน้้าเครื่่�อง
† รองหััวหน้้าเครื่่�อง
‡ นัักศึึกษาฝึึกหััดมหาวิิทยาลััยมหิิดล
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First Violins
Mahakit Leardcheewanan 
(Acting Concertmaster)

Sreewan Wathawathana
(Acting Assistant Concertmaster)

Paraschos Paraschoudis
Visanee Vongvirulh
Anantasit Na-ngam
Chanasorn Chantarapaoraya
Akarapol Pongsarsauwaphak
Chanya Charoensook
Chanitta Jaicharoen
Pattapol Jirasuttisarn
Aviga Nimitsup
Korn Roongruangchai 
Nattawat Luantampol
Maythanee Thawatpongsri ‡

Second Violins
Inga Causa *
Ittipat Pisalchaiyapol †

Kantida Sangsavang
Pranchanok Tangtaweewipat
Khajeepaan Jangjamras
Tansinee Rujipasakul
Pichanika Areeras
Atiyut Pipatkulsawat
Pacharapol Techatanachai
Naphatipa Preechanon
Warubon Chongtrong
Pattaraporn Denkesineelam ‡

Violas
Aibek Ashirmatov *
Daniel Keasler †

Krit Supabpanich
Nawattasit Kanjanajai
Tachapol Sanphawat
Surachon Lerdlop
Sumirabonu Abdukodiriy
Settawut Wongyongsil
Judson Deitrich
Janjao Nipbhaya ‡

Cellos
Marcin Szawelski *
Juris Lakutis †

Guntiga Comenaphatt
Sarai Arsa

Vannophat Kaploykeo
Smatya Wathawathana 
Nichapa Nilkaew
Urszula Kopijkowska

Double Basses
Wei Wei *
Khunakorn Svasti-xuto †

Rachapol Khumpiranond
Rutawat Sintutepparat
Watcharapong Supattarachaiyawong
Rapeepatana Phongsub
Prawwanitsita Neesanant
Li Fan 

Piccolo
Vichit Teerawongwiwat

Flutes
Yu Jin Jung *
Hiroshi Matsushima †

Oboes
Yoshio Khunwathanaphakdee
Jakraphat Yotto 

English Horn
Pratchaya Khemnark

Clarinets
Hannelore Vermeir *
Noppavee Aree

Bass Clarinet
Grzegorz Grzeszcyk †

Bassoons
Christopher Schaub *
Kittima Molee †

Tanakan Theerasuntornvat

Horns
Thanapak Poonpol *
Thanadech Thanahirunchot †

Daren Robbins
Chuta Chulavalaivong
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Trumpets
Surasi Chanoksakul *
Joseph Bowman †

Alongkorn Laosaichuea
Suchol Nintawong ‡

Trombones
Michael Robinson Jr *
Suttipong Mainaikij †

Bass Trombone
Thanapoom Sriwiset

Tuba 
Tirapong Kiewnin

Timpani 
Wannapha Yannavut *

Percussion
Tanasit Siripanichwattana *
Anusorn Prabnongbua †

Chinnabut Kaewkomin 
Chaiyaphat Prempree
Pachara Toopairoh ‡

Harp
Pansa Soontornrattanarak

Piano
Bakhtiyor Allaberganov

* Principal 
† Associate Principal
‡ Mahidol Student Intern
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• ADMINISTRATION AND STAFF •

ผู้้�อำนวยการดนตรีี
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ

หััวหน้้าวาทยกร
อััลฟอนโซ สการาโน

ผู้้�ช่่วยผู้้�อำนวยการดนตรีี
ธนพล เศตะพราหมณ์์

วาทยกรประจำ
ภมรพรรณ โกมลภมร

ดุุริิยกวีีประจำวง
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ

ผู้้�จััดการทั่่�วไป
นพดล ถิิรธราดล

ผู้้�จััดการวงดุุริิยางค์์
ดาเรน รอบบิินส์์

งานบริิหารทั่่�วไปวงออร์์เคสตรา
ปาจรีีย์์ พวงเดช
ณััชชา ไกรเวด

งานปฏิิบััติิการวงออร์์เคสตรา
ภากร บััวทอง

บรรณารัักษ์์
เซี่่�ยวยี่่� เหอ
วีีระพงษ์์ กระสิินธุ์์�

เวทีี
ภากร บััวทอง
วีีระพงษ์์ กระสิินธุ์์�

นัักวิิจััย
ไคล์์ เฟีียร์์
บวรพงศ์์ ศุุภโสภณ
รััฐนััย บำเพ็็ญอยู่่�

กองบรรณาธิิการ
ธนพล เศตะพราหมณ์์
โจเซฟ โบว์แมน
ธัญญวรรณ รัตนภพ

ออกแบบสิ่่�งพิิมพ์์
จรููญ กะการดีี
นรเศรษฐ์ รังหอม
ปรียภัสร์ สิปปกรณ์

งานประชาสััมพัันธ์์
ปิิยะพงศ์์ เอกรัังสีี

งานถ่่ายภาพนิ่่�ง
คนึึงนิิจ ทองใบอ่่อน
ปรียภัสร์ สิปปกรณ์

งานถ่่ายภาพเคลื่่�อนไหว
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์์

ดููแลเว็็บไซต์์
ภรณ์์ทิิพย์์ สายพานทอง
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• ADMINISTRATION AND STAFF •

Music Director
Narong Prangcharoen

Chief Conductor
Alfonso Scarano

Assistant Music Director
Thanapol Setabrahmana

Resident Conductor
Pamornpan Komolpamorn

Composer in Residence
Narong Prangcharoen

General Manager
Noppadol Tirataradol

Orchestra Manager
Daren Robbins

Orchestra Administration
Pacharee Phuangdej
Natcha Kraiwed

Orchestra Operations
Pakorn Buathong

Librarians
Xiaoyi He
Veerapong Grasin

Stage Managers
Pakorn Buathong
Veerapong Grasin

Researchers
Kyle Fyr
Borwonpong Supasopon
Rattanai Bampenyou

Editorial Committee
Thanapol Setabrahmana 
Joseph Bowman
Thunyawan Rattanapop

Graphic Designers
Jaroon Kakandee
Noraseth Ranghom
Preeyapat Sippakorn

Public Relation
Piyapong Ekrangsi

Photographers
Kanuengnit Thongbaion
Preeyapat Sippakorn

Video Content Creator
Attawit Sittirak

Webmaster
Pornthip Saipantong
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• VENUE MANAGEMENT •

รองคณบดีีฝ่่ายการจััดการหอแสดงดนตรีี
และอาจารย์์ใหญ่่เตรีียมอุุดมดนตรีี
ริิชาร์์ด ราล์์ฟ

ผู้้�จัดัการสถานที่่�จััดแสดง (หอแสดงดนตรี)ี
จิิตติิยา เนาวเพ็็ญ

ผู้้�จัดัการสถานที่่�จัดัแสดง (มหิิดลสิทธาคาร)
ปฐาพัันธ์์ หนููแก้้ว

ผู้้�จััดการฝ่่ายเทคนิิค
ชยุุตม์์ เจษฎาวรานนท์์

รองผู้้�จััดการฝ่่ายเทคนิิค 
สรพล อััศวกาญจนกิิจ

ผู้้�จััดการฝ่่ายวิิศวกรรม
วรพจน์์ ปััญจมานนท์์

หััวหน้้างานระบบภาพ แสง และเวทีี
จัักรยศนัันท์์ เตีียวตระกููล

หััวหน้้างานระบบเสีียง
กฤตนัันท์์ วิิจิิตรกููล

งานกำกัับเวทีี
วััลภา สละวาสีี
ชุุติิพงศ์์ ยองประยููร

หััวหน้้างานจำหน่่ายบััตร
พรสวรรค์์ มััจฉิิม

ผู้้�ช่่วยงานจำหน่่ายบััตร
ศิิริิรััตน์์ แสนเกิิด

บริิหารงาน
อุุทุุมพร สุุดสวาสดิ์์�
ศรีีวิิตรา ปิ่่�นตบแต่่ง

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบเสีียง
ขวััญพล เมืืองหมุุด
นวกร นวนพรััตน์์สกุุล

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบดิิจิิตอล
อภิิวััฒน์์ เศรษฐจารุุรัักษ์์

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบภาพ 
แสง และเวทีี
ธีีรพงษ์์ เกีียรติิกมลชััย
อภิิรัักษ์์ ฟัักภู่่�
ปรีีดีี ตัันสุุวรรณ
ศิิริิพร ศรีีเพ็็ญแก้้ว 
อรรถพร ประกอบเพชร
วััชระ วิิชััยดิิษฐ

เจ้้าหน้้าที่่�ฝ่่ายวิิศวกรรม
จิิรศัักดิ์์� ทัับทิิมหอม
บััณฑิิต โอษคลััง
วสัันต์์ รััตนนิิธาน

ยิินดีีต้้อนรัับทุุกท่่านเข้้าสู่่�หอประชุุมมหิิดลสิิทธาคารและหอแสดงดนตรีี หากท่่านมีี
ข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกัับสถานที่่�จััดงาน กรุุณาแจ้้งมาที่่� mshall@mahidol.ac.th หรืือ
ติิดต่่อรองคณบดีีฝ่่ายการจััดการหอแสดงดนตรีีและอาจารย์์ใหญ่่เตรีียมอุุดมดนตรีี 
richard.ral@mahidol.ac.th
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Assoc. Dean for 
Venue Management and
Principal, Pre-College 
Richard Ralphs

MACM Manager 
Jittiya Naovapen 

Prince Mahidol Hall Manager 
Pratapun Nookaew 

Technical Manager 
Chayut Jessadavaranon 

Deputy Technical Manager 
Sorapol Assawakarnjanakit 

Engineering Manager 
Vorapoj Panjamanon 

Head of Visual, Lighting,
and Stage Technology
Chakrayossanant Tiewtrakool

Head of Sound
Krittanan Vijitgool

Stage Management
Wanlapa Salawasri
Chutipong Yongprayoon

Head of Box Office
Pornsawan Mudchim

Assistant Box office
Sirirat Seankeot

Administration
Uthumporn Sudsawasd
Sriwittra Pintobtang

Sound Technician 
Khwanpol Muangmud 
Nawakorn Nawanopparatsakun

Sound and Digital Signage
Apiwat Setthajarurak

Visual, Lighting, and
Stage Technology Team
Teerapong Keatkamonchai
Apirak Fakphu
Predee Thunsuwan
Siriporn Sripenkeaw 
Uthaporn Prakobpech
Watchara Wichaidit

Engineering Team
Jirasak Tubtimhom
Bundit Osaklung
Wasan Rattananitan

The Venue Management Team welcomes you to Prince Mahidol Hall and MACM. If you 
have any suggestions or comments regarding your visit to our venue today please send 
your feedback to mshall@mahidol.ac.th or to Assoc. Dean for Venue Management and 
Principal, Pre-College, richard.ral@mahidol.ac.th
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• FRIENDS AND PATRONS OF THE THAILAND PHIL •

The Friends and Patrons of the Thailand Phil program is a meaningful way to join hands with fellow 
donors who share a love and passion for music.

Ticket sales cover only a portion of the costs associated with producing our exceptional artistic, 
education, and community initiatives. Your membership support at any level is vital and makes a 
difference!

By joining you will also receive exclusive benefits such as special discounts at the College Shop, 
recognition in all concert programs, invitations to attend post-concert receptions of the Thailand Phil 
concerts, and much more.

Thailand Philharmonic Orchestra is pleased to offer the following benefits and privileges to our 
generous members who support the annual fund with unrestricted gifts. Please note that most benefits 
are for individual donors and include all cumulative support for a twelve-month period.

Supporter Level (30,000 Baht)
• Up to 10,000 Baht of complimentary tickets for Thailand Phil and College of Music concerts
• Name listing in all concert programs and on the Thailand Philharmonic Orchestra website for the 
entire season
• Discounts and special offers at the College Shop and select Thailand Phil corporate partners
• Privilege discounts and reservations on all Thailand Phil and College of Music special event concerts
• Invitation to attend post-concert receptions of the Thailand Phil concerts (when applicable)

Associate Level (60,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 20,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts

Benefactor Level (100,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 30,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts
• Exclusive Dinner with Thailand Phil Music Director and Thailand Phil Artists

Ambassador Level (200,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 60,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts
• Entitled to be Special Guest Presenting Flowers at the Thailand Phil concert

To be a Friend or Patron of Thailand Phil please contact:
Mr. Piyapong Ekrangsi
Assistant Dean for Marketing and Communications
College of Music, Mahidol University
Tel: 0 2800 2525 ext. 3110
Mobile: 06 2556 3594
Email: tpofriends@thailandphil.com

A gift to the Thailand Philharmonic Orchestra is an investment in the future of music. We count on your 
generosity to help further Thailand Phil’s mission of promoting excellence in the arts in Thailand.
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• THAILAND PHIL DONORS •

Ambassador Level (200,000 Baht and above)
• Yuthachai and Piyawan Charanachitta

Benefactor Level (100,000 Baht and above)
• Linda Cheng
• Don Moisen and Nawaphol Mahamon

Associate Level (60,000 Baht and above)
• Sylvester van Welij
• Baan Suksabye Fund

* Donations from 1 November 2021 to 30 September 2022



Thailand Philharmonic Orchestra

Alfonso Scarano
Chief Conductor

Lana Trotovšek
Violin

19 August 2022 / 7.00 p.m. / Prince Mahidol Hall
20 August 2022 / 4.00 p.m. / Prince Mahidol Hall

Phenomenal Finale

Phenomenon (9’)	 Narong Prangcharoen
	 (b. 1973)

Violin Concerto No. 2 in D minor,	 Henryk Wieniawski
Op. 22 (22’)	 (1835-1880)
	 Allegro moderato
	 Romance
	 Allegro con fuoco - Allegro moderato (à la zingara)

INTERMISSION

Symphonic Dances	 Leonard Bernstein
from West Side Story (24’)	 (1918-1990)
	 Prologue
	 “Somewhere”
	 Scherzo
	 Mambo
	 Cha Cha



	 Meeting Scene
	 “Cool” Fugue
	 Rumble
	 Finale

An American in Paris (16’)	 George Gershwin
	 (1898-1937)
	 arr. Campbell-Watson




