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Thailand Philharmonic Orchestra

Jonathan Mann
Guest Conductor

San Jittakarn
Piano

6 May 2022 / 7.00 p.m. / Prince Mahidol Hall
7 May 2022 / 4.00 p.m. / Prince Mahidol Hall

Wagner, Mozart, & Elgar

Prelude to Die Meistersinger	 Richard Wagner
von Nürnberg (9’)	 (1813-1883)

Piano Concerto No. 20 in D Minor,	 Wolfgang Amadeus Mozart
K. 466 (30’)	 (1756-1791)
	 Allegro
	 Romanza
	 Rondo: Allegro assai

INTERMISSION

Symphony No. 1 in A-flat Major,	 Edward Elgar
Op. 55 (50’)	 (1857-1934)
	 Andante; nobilmente e semplice - Allegro
	 Allegro molto
	 Adagio
	 Lento - Allegro





Jonathan Mann
Guest Conductor



Hailed by Bernard Haitink for the “infectious joy in his conducting 
and music making”, Jonathan Mann is in demand as both 
performer and music educator. He has conducted extensively 
internationally with recent collaborations as diverse as the 
Thailand Philharmonic Orchestra, Chineke! Youth Orchestra 
(London) and the Arad State Philharmonic Orchestra (Romania).

Jonathan travels for projects throughout Asia and Europe. He 
is currently Music Director of UK based Ensemble Cambrica 
and Artistic Director of the Immanuel Orchestra - Music for Life 
Foundation in Thailand.

At the Jeunesses Musicales International Conducting Competition 
2015 in Bucharest, Jonathan received the George Enescu 
Philharmonic Orchestra prize and a special jury prize leading 
to his Polish debut with the Kielce Philharmonic Orchestra. He 
was also previously selected as one of 20 finalists from 300 
live auditionees to participate in the prestigious Besancon 
International Conducting Competition in France.

As founder and Music Director of the Cardiff Sinfonietta, Jonathan 
Mann oversaw the orchestra’s expansion over a 15 year period. 
The orchestra broadcast for the BBC and S4C and worked with 
soloists including Nicola Benedetti, Dame Evelyn Glennie, 
Benjamin Grosvenor, Sunwook Kim and Dennis O’Neill.

At the start of 2020 the Cardiff Sinfonietta merged with the Welsh 
Sinfonia to form Ensemble Cambrica, an exciting new orchestra 
aimed at reaching the community in new ways. Their first project 
was a series of virtual orchestra performances raising money 
for health workers and freelance musicians in need during the 
COVID-19 crisis.

Passionate about inspiring young musicians, Jonathan Mann 
has conducted numerous youth orchestra festivals around the 
world. Since 2015 he has been Artistic Director of the Immanuel 
Orchestra in Bangkok which is loosely modeled on the renowned 
Venezuelan music program ‘El Sistema’. During this time he has 
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raised the standard of the orchestra performing symphonies by 
Beethoven, Haydn, Mozart and Schubert. He also helps to mentor 
students and encourage them into higher education.

Jonathan is also a popular teacher of conducting as guest clinician 
for universities and conferences and teaches classes at his home 
and virtually. He is Artistic Director of the Cardiff International 
Academy of Conducting providing intensive live and virtual 
courses for emerging conductors and with the founding of the 
Thai Conductors Forum in 2019 he has started to mentor a new 
generation of young Thai conductors.

Jonathan Mann studied in London at the Royal Academy of 
Music and Guildhall School of Music and Drama. He was also Sir 
Charles Mackerras Junior Fellow in Conducting at Trinity Laban 
Conservatoire of Music and Dance from 2017-19. His conducting 
mentors are Colin Metters, George Hurst, Jac Van Steen and 
Bernard Haitink whom he worked with at the Lucerne Festival.
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San Jittakarn
Piano



Hailed by La Libre Belgique as “an inspiring and visionary poet,” 
San won Third Prize at the prestigious Geneva International 
Music Competition in 2018. He became the first recipient of 
the Paderewski Prize, awarded by the Paderewski Foundation 
in Morges and International Paderewski Piano Competition in 
Bydgoszcz for his playing which is particularly expressive in a 
romantic tradition.

San distinguished himself at the Maria Canals International 
Competition in Barcelona, receiving the Jury’s unanimous medal 
“Unanimitat Medalla” and was a semi-finalist at the esteemed 
Queen Elisabeth International Competition in Brussels where 
his performance of Mozart’s Piano Concerto was applauded by 
Crescendo Magazine as “an unpredictable, touching pianist.” 
San won Second Prize and Classical Sonata Prize at the Shigeru 
Kawai International Piano Competition in Tokyo. He also won First 
Prizes at the Oberlin Concerto Competition, the Arthur Dann Piano 
Competition and received Oberlin's John Elvin Piano Prize.

San appeared at Victoria Hall with Orchestre de la Suisse 
Romande in Switzerland. Other concerto performances were with 
Orchestre Symphonique de l’AMAmusique, Thailand Philharmonic 
Orchestra, Orchestre Royal de Chambre de Wallonie and Oberlin 
Orchestra. His concerto performance with Orchestre de la 
Suisse Romande has been issued into a disc under Concour de 
Genève label in partnership with Montres Breguet. In Japan, his 
performance is recorded and distributed digitally by E-Onkyo.

In addition to his orchestral engagements, previous appearances 
include venues such as Shangyin Opera House in Shanghai, 
Institut Le Rosey in Rolle, Sala Aula Copernicanum in Bydgoszcz, 
Studio Ernest Ansermet in Geneva, Flagey Hall in Brussels, Petit 
Palau de Musica in Barcelona, Seoul Arts Center's Recital Hall in 
Seoul, Kawai Omotesando Concert Salon in Tokyo and Yamato 
Mirai Hall in Yokohama.

After early studies under the guidance of Thai pianists Nat 
Yontararak and Charun Poomiwadorn, San continued his studies 
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at Pre-College division of College of Music, Mahidol University 
where he studied with Sébastien Koch, Bakhtiyor Allaberganov 
and Ramasoon Sitalayan.

San attained his Bachelor of Music degree from Oberlin College 
and Conservatory where he was under the tutelage of Monique 
Duphil and Yury Shadrin. San earned his graduate degrees at 
the Juilliard School and Yale University. At Juilliard, San studied 
with Hung-Kuan Chen and Jerome Lowenthal in shared studios. 
San graduated from Yale as a George W. Miles fellow where he 
continued his studies with Hung-Kuan Chen and chamber music 
with David Shifrin.
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Program Notes

Prelude to Act I 
from Die Meistersinger von Nürnberg 

by Richard Wagner

ริิชาร์์ด วากเนอร์์ (ค.ศ. ๑๘๑๓-๑๘๘๓) เป็็นนัักประพัันธ์์ชาว
เยอรมัันที่่�ทรงอิิทธิิพลอย่่างมากในช่่วงครึ่่�งหลัังของศตวรรษที่่� ๑๙ 
แนวคิิดหลายอย่่างเก่ี่�ยวกัับดนตรีีและการละครของเขามีีผลกระทบใน
วงกว้้างต่่อศิิลปิินในยุุคเดีียวกัันทุุกแขนง วากเนอร์์มีีส่่วนสำคััญอย่่าง
มากต่่อพััฒนาการของอุุปรากรเยอรมัันในยุุคโรแมนติิก โดยเขาขยาย
ขอบเขตไปจนถึึงการเกิิดขึ้้�นของงานชนิิดใหม่่ที่่�เรีียกว่่า “มููซิิกดรามา” 
(Musikdrama) อย่่างไรก็ตามก่่อนที่่�จะไปถึึงจุุดท่ี่�เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
ของเขาถููกพััฒนาถึึงขีีดสุุด วากเนอร์์ได้้เขีียนงานโอเปร่่าหลายชิ้้�นตาม
แนวทางนัักประพัันธ์์รุ่่�นก่่อนอย่่างชััดเจน เริ่่�มต้้นจากการมองตััวเอง
เป็็นนัักประพัันธ์์อุุปรากรที่่�เป็็นตััวแทนของจิิตวิิญญาณดั้้�งเดิิมในแบบ
เยอรมัันและดำเนิินรอยตามคาร์์ล มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์ นัักประพัันธ์์ผู้้�
วางรากฐานให้้โอเปร่่าของเยอรมัันในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� ๑๙

ปีี ค.ศ. ๑๘๔๕ หลัังจากเขีียนอุุปรากรเรื่่�อง ทานฮอยเซอร์ ์เสร็็จ
ไปไม่่นาน วากเนอร์์ได้้เริ่่�มประพันัธ์ ์ดิิ ไมซ์์เตอร์์ซิิงเกอร์์ ฟอน เนิินแบร์ก์  
ทันัทีี ซึ่่�งเป็็นเร่ื่�องราวเกิิดขึ้้�นในเมืืองนููเรมเบิิร์ก์ ศตวรรษที่่� ๑๖ วอลเทอร์์  
ฟอน สตอลซิิงค์์ หลงรัักเอวา แต่่ว่่าพ่่อของเธอตััดสิินใจที่่�จะยกลููกสาว
ให้้แก่่ชายที่่�ชนะการประกวดร้้องเพลงที่่�จััดโดยสมาคมนักร้้องมืืออาชีีพ
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ของเมืืองเท่่านั้้�น แก่่นของเรื่่�องราวอยู่่�ที่่�ความขััดแย้้งระหว่่างความเป็็น
อนุรุักัษ์์นิยิมและวิิธีีคิดแบบหััวก้้าวหน้้า แม้้ว่า่จะไม่่ได้้รับัการยอมรับและ
มีีอุปสรรค แต่่สุดุท้า้ย ด้ว้ยความช่วยเหลืือของฮันัส์์ ซัคัส์ ์นักัร้อ้งชั้้�นครูู 
ตััวเอกวอลเทอร์์ก็็ชนะและเรื่่�องก็็จบอย่่างสุุขสมหวััง

ในบทบรรเลงนำนี้้� วากเนอร์์รวบรวมทำนองเด่่นจากฉากต่่าง ๆ 
และทำนองท่ี่�แสดงตัวัตนของตัวัละครในเรื่่�อง เริ่่�มตั้้�งแต่ท่ำนองแรกที่่�ยิ่่�ง
ใหญ่ ่อยู่่�ในลักัษณะแบบการประโคมเปิดิตัวัของวงออร์เ์คสตรา แสดงถึงึ
ความเจริิญรุ่่�งเรืืองของเมืืองนููเรมเบิิร์์กและความยิ่่�งใหญ่่ของสมาคมนััก
ร้อ้งมืืออาชีีพประจำเมืือง ทำนองท่ี่�สองซึ่่�งเป็็นเพลงรักัจากวอลเทอร์ถึ์ึง
เอวา ทำนองเพลงมาร์ช์ของเหล่า่นักัร้้องมืืออาชีีพ ไปจนถึงึทำนองเพลง
ของวอลเทอร์ท์ี่่�ร้้องในการประกวดจนได้้รับัชััยชนะ สรุปุจบอย่่างทรงพลัง
ด้้วยการกลัับมาของทำนองแรกอีีกครั้้�ง

14



Mozart Piano Concerto in D Minor, K. 466
by Wolfgang Amadeus Mozart

การเป็็นนัักประพัันธ์์อััจฉริิยะที่่�มีีความชำนาญด้้านการละคร
และการบรรเลงเปีียโนในระดัับที่่�น้้อยคนจะเทีียบได้้นั้้�น ทำให้้โวล์์ฟกััง  
อะมาเดอุุส โมสาร์์ท (ค.ศ. ๑๗๕๖-๑๗๙๑) สร้้างคุุณููปการสำคััญให้้
แก่่อุุปรากรและคอนแชร์์โตไว้้อย่่างมากมาย สำหรัับโมสาร์์ทนั้้�น การ
แสดงเทคนิิคการบรรเลงขั้้�นสููงเป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างเนื้้�อหา
ทางดนตรีีท่ี่�เข้ม้ข้น้และทรงภููมิปิัญัญา ในบรรดาคอนแชร์โ์ตทั้้�งหมดที่่�เขา
เขีียน ผลงานประเภทเปีียโนคอนแชร์์โตถืือว่่ามีีความโดดเด่่นที่่�สุดุ เพราะ
นอกจากจะเป็็นผลงานที่่�แสดงถึึงจุุดสููงสุุดของคอนแชร์์โตในช่่วงปลาย
ศตวรรษที่่� ๑๘ แล้้ว ยัังถืือเป็็นหลัักหมายที่่�สำคััญยิ่่�งในประวััติิศาสตร์์
ดนตรีีตะวัันตกอีีกด้้วย

อััจฉริิยภาพของโมสาร์์ทในการประพัันธ์์คอนแชร์์โตเจิิดจรััสออก
มาตั้้�งแต่ย่ังัเป็น็วัยัรุ่่�น เริ่่�มต้น้จากการนำเอาบทประพันัธ์จ์ำพวกโซนาตา 
สำหรับัคีีย์บ์อร์ด์ของนัักประพันัธ์ค์นอ่ื่�น ๆ  มาเรีียบเรีียงใหม่่ ยกตััวอย่า่ง
เช่่น เปีียโนคอนแชร์์โต, เค ๑๐๗ ที่่�เขาดััดแปลงโซนาตาสามชิ้้�นจาก
ลำดับัผลงานที่่� ๕ ของโยฮันั คริิสเตีียน บาค ให้เ้ป็น็คอนแชร์โ์ต ซึ่่�งหลังั
จากนั้้�นโมสาร์์ททดลองแนวทางใหม่่ ๆ หลายประการในงานประเภท
นี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็นความสมดุลระหว่่างทำนองของนัักแสดงเดี่่�ยวและวง 
ออร์เ์คสตรา บทบาทใหม่ข่องนักัแสดงเด่ี่�ยว ระดับัการแสดงเทคนิคิขั้้�นสูงู 
ที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ไปจนถึึงการจัดัการในเรื่่�องโครงสร้า้งและความหลากหลายใน 
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รูปูแบบต่า่ง ๆ  ซึ่่�งในท่ี่�สุดุทุกุอย่า่งที่่�กล่า่วมานี้้�ถึงึจุดุสุกุงอมในช่ว่งทศวรรษ
สุุดท้้ายของเขาที่่�กรุุงเวีียนนา (ค.ศ. ๑๗๘๑-๑๗๙๑)

ที่่�เมืืองหลวงของจัักรวรรดิโรมันัอัันศัักดิ์์�สิทิธิ์์� โมสาร์์ททำงานอย่่าง
กระตืือรืือร้น้ในฐานะนักัดนตรีีอิสิระที่่�มิไิด้อ้ยู่่�ภายใต้ร้ะบบอุปุถัมัภ์ศ์ิลิปินิ
ของเหล่่าขุุนนาง ระหว่่างเดืือนกุุมภาพันัธ์ ์ค.ศ. ๑๗๘๔ ถึึงเดืือนมีีนาคม 
ค.ศ. ๑๗๘๕ เขาเขีียนเปีียโนคอนแชร์์โตออกมาถึึงแปดบทด้วยกััน (เช่่น 
เค ๔๔๙, ๔๕๐, ๔๕๑, ๔๕๓, ๔๕๖, ๔๕๙, ๔๖๖ และ ๔๖๗) ในช่่วง
เวลาดัังกล่า่ว โมสาร์ท์เริ่่�มเข้า้กับัสาธารณชนท่ี่�เวีียนนาได้ม้ากขึ้้�น ผู้้�คนที่่�
นี่่�คุ้้�นเคยกัับวััฒนธรรมสากลและมีีรสนิยมที่่�สููงกว่่ากลุ่่�มคนฟัังที่่�ซััลซ์์บวร์์ก  
ภายใต้้สภาวะดัังกล่่าวเขาพบว่่าตััวเองมีีอิสรภาพในการประพัันธ์์และ
ทดลองสิ่่�งใหม่่ ๆ ได้้มากขึ้้�นกว่่าเดิิม ลัักษณะเด่่นที่่�เห็็นชััดเป็็นพิิเศษ
ในคอนแชร์์โตเหล่่านี้้� คืือการใช้้ทำนองสอดประสานที่่�เข้้มข้้น การเพิ่่�ม
บทบาทของกลุ่่�มเคร่ื่�องลมไม้้ ภาษาของเสีียงประสานที่่�ซัับซ้้อน และ
การหัันหลัังให้้วิิถีีปฏิิบััติิดั้้�งเดิิมของการประพัันธ์์คอนแชร์์โต

นอกจากนี้้� โมสาร์์ทได้้ขยายขอบเขตของเทคนิิคการบรรเลงเปีียโน 
และเนื้้�อหาทางดนตรีีที่่�ลึึกซึ้้�งไปด้วยในเวลาเดีียวกััน บทบาทและการ
ปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างนัักแสดงเดี่่�ยวและวงออร์เ์คสตรามาถึงึจุดุที่่�ลงตััวใน
ทุกุองค์ป์ระกอบ ระดับัเทคนิคิการบรรเลงในแนวเปียีโนที่่�สูงูขึ้้�นมาพร้อ้ม
กัับวงออร์์เคสตราขนาดใหญ่่ เปี่่�ยมไปด้้วยสีีสัันใหม่่ ๆ และบทบาทที่่�
สำคััญทััดเทีียมกััน กล่่าวได้้ว่่า ในคอนแชร์์โตเหล่่านี้้� นัักแสดงเดี่่�ยวและ
วงออร์์เคสตราถููกหลอมรวมเป็น็เนื้้�อเดีียว ทุกุแนวทำนองมีีส่่วนร่่วมต่อ
การสร้า้งเนื้้�อหาและมิติิขิองอารมณ์ท์ี่่�ลุ่่�มลึึก มันัเป็็นชุดุของผลงานที่่�เต็ม็
ไปด้วยเอกลัักษณ์เ์ฉพาะและความล้้ำเลิิศที่่�ยากจะหาคำพููดมาอธิิบายได้้

เปีียโนคอนแชร์์โต ในบัันไดเสีียงดีีไมเนอร์์ เค ๔๖๖ คืือตััวอย่่างที่่�
น่า่สนใจอย่า่งยิ่่�ง มันัถูกูประพันัธ์พ์ร้อ้มกับัเปียีโนคอนแชร์โ์ต ในบันัไดเสียีง 
ซีีเมเจอร์์ เค ๔๖๗ ระหว่่างเดืือนกุุมภาพัันธ์์ถึึงมีีนาคม ค.ศ. ๑๗๘๕ 
อย่า่งไรก็็ตาม ผลงานเหล่า่นี้้�มิไิด้ม้ีีความคล้า้ยคลึึงกันัแต่อ่ย่า่งใด ความ
แตกต่า่งระหว่า่งทั้้�งสองชวนให้ค้ิดิว่า่ โมสาร์ท์ได้ส้ร้า้งพวกมันัขึ้้�นมาเป็็น
ขั้้�วตรงข้า้มของกันัและกันั ในขณะที่่� เค ๔๖๗ อยู่่�ในบันัไดเสีียงซีีเมเจอร์์
อัันสดใส เค ๔๖๖ กลัับอยู่่�ในบัันไดเสีียงดีีไมเนอร์์อัันมืืดมน โดยทั่่�วไป
โมสาร์์ทมัักจะใช้้บัันไดเสีียงเมื่่�อต้้องการแสดงอารมณ์์หรืือความรู้้�สึึกใน
เชิิงโศกนาฏกรรม ดัังที่่�เราเห็็นใน เรคเควีียมแมส และในอุุปรากรเรื่่�อง 
ดอน จิิโอวานนีี ฉากที่่�แม่่ทััพกำลัังสิ้้�นลม บทร้้องอัันเต็็มไปด้้วยความ
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เคีียดแค้้นชิิงชัังของราชิินีีแห่่งรััตติิกาลจาก ดิ ิเซาเบอฟลููทเทอร์์ ก็อ็ยู่่�ใน
บัันไดเสีียงดัังกล่่าวเช่่นกััน ความเข้้มข้้นของเนื้้�อหาและมิิติิทางอารมณ์์
ที่่�ล้้ำลึึกของคอนแชร์์โตบทนี้้�ทำให้้มัันเป็็นที่่�ชื่่�นชอบของเบโธเฟนและนััก
ประพันัธ์์ในยุุคโรแมนติิกอย่า่งบรามส์ โดยทั้้�งสองไม่่เพีียงแต่่บรรเลงผลงาน 
ชิ้้�นนี้้�เท่่านั้้�น หากแต่่ยัังเขีียนช่่วงบรรเลงเดี่่�ยวคาเดนซาไว้้อีีกด้้วย

Allegro ท่อ่นแรกเริ่่�มด้วยทำนองอัันรุกุเร้า้และร้้อนรนของเคร่ื่�อง
สาย ความตึึงเครีียดของบันัไดเสีียงไมเนอร์ถ์ูกูทำให้เ้ข้ม้ข้น้ขึ้้�นไปอีีกด้ว้ย
ความขััดแย้้งระหว่่างแนวเสีียงบนที่่�เน้้นจัังหวะยก (Syncopation) กัับ
แนวเบสที่่�ลงจังัหวะตกอย่า่งหนักัแน่น่ ดนตรีีเต็ม็ไปด้วยการเปลี่�ยนแปลง
อย่่างกะทัันหััน ท่่อนเชื่่�อมที่่�ดุุเดืือดหยุุดลงอย่่างฉัับพลััน ตามมาด้้วย
ทำนองที่่�สอง บรรเลงโดยกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ ทุกุอย่า่งดูเูหมืือนจะเบาบาง
ลง แต่่นั่่�นเป็็นเพีียงสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นชั่่�วคราวเท่่านั้้�น โมสาร์์ทค่่อย ๆ สร้้าง
ไคลแมกซ์์อัันท่่วมท้้นอย่่างต่่อเนื่่�องทัันทีี

นักัแสดงเดี่่�ยวปรากฏตัวัเข้า้มาในจุดุที่่�ไม่ค่าดฝันัที่่�สุดุ นั่่�นคืือก่อ่น
ท่ี่�ท่่อนเปิิดของวงออร์์เคสตรากำลัังจะจบลง ทำนองที่่�อ่่อนโยนและ
เงีียบเชีียบของเปีียโนถููกนำเสนอโดยปราศจากวงออร์์เคสตรา ในภวัังค์์
แห่่งความตะลึึงงััน เปีียโนจะค่่อย ๆ พาดนตรีีไปหาจุุดเริ่่�มต้้นใหม่่ หลััง
จากจบประโยคเพลงนั้้�น ท่่อนนำเสนอของนัักแสดงเดี่่�ยวก็็ได้้เริ่่�มขึ้้�น
ในทัันทีี ทำนองหลัักของวงออร์์เคสตราถููกบรรเลงซ้้อนทัับเข้้าไปด้วย
ประโยคเพลงที่่�พวยพุ่่�งของเปีียโน ยกระดัับความเข้้มข้้นของเนื้้�อหาให้้
มากขึ้้�นไปอีีก กล่่าวได้้ว่่าทุุกเหตุุการณ์์ที่่�เคยถููกนำเสนอไปแล้้ว จะถููก
ทำให้้ทรงพลัังกว่่าเดิิมเมื่่�อเปีียโนได้้เริ่่�มแสดงบทบาท

Romanza ท่่อนที่่�สองในบัันไดเสีียงบีีแฟลตเมเจอร์์ นำเสนอช่่วง
เวลาแห่ง่ความผ่อ่นคลายจากความตึึงเครีียดของท่อ่นแรก ความซับัซ้อ้น 
และความดุดันัถูกูแทนที่่�ด้้วยดนตรีีที่่�เรีียบง่่ายและนุ่่�มนวล อยู่่�ในโครงสร้าง
แบบรอนโดที่่�ตรงไปตรงมา แม้ก้ระนั้้�นโมสาร์ท์ยังัใช้ท้ำนองที่่�เข้ม้ข้น้และ
โหมกระหน่่ำแฝงเข้้ามาในท่่อนนี้้�เช่่นกััน

ท่อ่นสุดุท้า้ย Allegro assai กลับัมาอยู่่�ในบันัไดเสีียงดีีไมเนอร์อ์ีีก
ครั้้�ง เริ่่�มต้น้ด้ว้ยทำนองของนัักแสดงเด่ี่�ยวและรัับช่ว่งต่อ่โดยวงออร์์เคสตรา 
ทัันทีี แม้้จะเต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวของดนตรีีท่ี่�ผัันผวนและเข้้มข้้น ทั้้�งยััง
ใช้้เทคนิิคทางเสีียงประสานที่่�ซัับซ้้อน แต่่ทุุกอย่่างนั้้�นถููกควบคุุมและ
ดำเนินิไปอย่า่งเป็น็เหตุเุป็น็ผล คลี่่�คลายจากความมืืดมนของบันัไดเสีียง
ดีีไมเนอร์์ไปสู่่�ท่่อนจบที่่�สว่่างสดใสในดีีเมเจอร์์
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Symphony No. 1 in A-flat Major, Op. 55
by Edward Elgar

แม้จ้ะเป็น็ประเทศที่่�เข้า้สู่่�การปฏิวิัตัิอิุตุสาหกรรมเป็น็ชาติแิรกและ
ทรงอิทิธิพิลในทุุกด้า้น แต่่หลังัจากเฮนรีี เพอร์์เซล (ค.ศ. ๑๖๕๙-๑๖๙๕) 
อังักฤษต้อ้งรอเกืือบสองศตวรรษกว่า่จะมีีนักัประพันัธ์เ์ชื้้�อสายบริติิชิที่่�โดด
เด่น่ทัดัเทีียมกับศิลิปินิจากประเทศอ่ื่�น ๆ  ในยุุโรปได้้ การรอคอยสิ้้�นสุดุลง
เมื่่�อถึึงเวลาของเอดเวิิร์์ด เอลการ์์ (ค.ศ. ๑๘๕๗-๑๙๓๔) บุุตรชายของ
นักัไวโอลินิและช่า่งจูนูเปียีโนจากวูสูเตอร์ ์ในช่ว่งแรก ชีีวิติการทำงานสาย
ดนตรีีของเขาไม่่มีีอะไรโดดเด่่นมากนััก ไม่่ได้้เรีียนวิิชาการประพัันธ์์และ
ทฤษฎีีตามระบบทั่่�วไป ศึึกษาด้้วยตนเองเป็็นส่่วนมาก จนเมื่่�อเอลการ์์
และอลิิสผู้้�เป็็นภรรยาย้้ายมาที่่�ลอนดอน เขาจึึงมีีโอกาสเรีียนรู้้�จากการ
ฟังัผลงานของนัักประพันัธ์ผ์ู้้�ยิ่่�งใหญ่่อย่่างวากเนอร์์ บรามส์ และดโวชาค 
ทำให้ภ้าษาดนตรีีในแบบโรแมนติกิตอนปลายมีีอิทิธิพิลต่อ่เขาอย่า่งมาก 
หลังัจากการทำงานหนัักมาตลอด เอลการ์์ก็เ็ริ่่�มประสบความสำเร็็จและ
มีีชื่่�อเสีียงในระดัับนานาชาติิ จาก อีีนิิกมาแวริิเอชััน ผลงานที่่�ทำให้้เขา
โด่่งดัังอย่่างรวดเร็็วในปีี ค.ศ. ๑๘๙๙ จากนั้้�นผลงานชั้้�นยอดได้้ถููกผลิิต
ออกมาอย่่างต่่อเนื่่�องจนได้้รัับการยกย่่องและพระราชทานบรรดาศัักดิ์์�
จากกษััตริิย์์เอดเวิิร์์ดที่่� ๗ ในปีี ค.ศ. ๑๙๐๔

เอลการ์์ประพัันธ์์ ซิิมโฟนีีบทที่่� ๑ ในบัันไดเสีียงเอแฟลตเมเจอร์์ 
ระหว่่างปีี ค.ศ. ๑๙๐๗-๑๙๐๘ ทว่่าเขาเริ่่�มคิิดถึึงงานชิ้้�นนี้้�ตั้้�งแต่่ราวสิิบ
ปีีก่่อนแล้้ว ด้้วยแรงบัันดาลใจจากวีีรกรรมของนายพลชาร์์ล กอร์์ดอน  
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ผู้้�เสีียชีีวิตระหว่่างการป้องกัันป้้อมปราการที่่�คาร์์ทููมในซููดานปีี ค.ศ. 
๑๘๘๕ ในเวลาต่่อมานายพลท่่านนี้้�ก็็ได้้รัับการยกย่่องอย่่างสููงจาก
สาธารณชนชาวอัังกฤษ หากแต่่กว่่าที่่�เอลการ์์จะลงมืือทำให้้ประกาย
ความคิิดของเขาเป็็นรููปธรรม เวลาก็็ได้้ล่่วงเลยไปจนถึึงปีี ค.ศ. ๑๙๐๗ 
จนสุดุท้า้ยเสร็จ็สมบูรูณ์ใ์นเดืือนกันัยายนปีต่ี่อมา การแสดงครั้้�งแรกมีีขึ้้�นท่ี่� 
ฟรีีเทรดฮอลล์ ์(Free Trade Hall) แห่ง่เมืืองแมนเชสเตอร์ ์เดืือนธันัวาคม 
ค.ศ. ๑๙๐๘ ซึ่่�งนับัว่า่ประสบความสำเร็จ็อย่า่งยิ่่�งใหญ่ ่ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ร้ับั
ความชื่่�นชมจากฝููงชนที่่�เข้้าชมการแสดงรวมไปถึึงนัักดนตรีีที่่�มีีส่่วนร่่วม
ด้้วยเช่่นกััน นอกจากนี้้� ในปีี ค.ศ. ๑๙๐๙ ซิิมโฟนีีบทที่่� ๑ ของเอลการ์์
ได้้ถููกแสดงทั้้�งสิ้้�น ๘๒ ครั้้�งทั่่�วโลก

ท่่อนแรก Andante; Nobilmente e semplice เริ่่�มต้้นด้้วยบท
เกริ่่�นนำอัันนุ่่�มนวลในคีีย์เอแฟลตเมเจอร์์ นำเสนอทำนองหลัักท่ี่�เรีียบ
ง่่าย เบาสบาย ขััดแย้้งกัับการใช้้คอร์์ดที่่�หวืือหวาและเสีียงประสานอััน
ซัับซ้้อนที่่�ตามมาในภายหลัังอย่่างมาก แนวเบสท่ี่�เล่่นอย่่างสม่่ำเสมอ
สร้้างความรู้้�สึึกที่่�คล้้ายกัับการเดิินไปข้างหน้้าอย่่างผ่่อนคลาย จากนั้้�น
เมื่่�อถึึงท่่อน Allegro ดนตรีีได้้เปลี่่�ยนมาอยู่่�ในบุุคลิิกที่่�เร่่าร้้อนขึ้้�นอย่่าง
กะทัันหััน พร้้อมกัับย้้ายบัันไดเสีียงไปที่่�ดีีไมเนอร์์แทน อีีกช่่วงเวลาที่่�
สำคัญัคืือทำนองรองอัันสงบเย็็น มีีการเปลี่�ยนอััตราจัังหวะมาเป็น็ ๒/๒ 
พร้อ้มกับใช้้เคร่ื่�องดนตรีีที่่�เบาบางลง ช่ว่งกลางของท่่อนให้้สัญัญาณด้วย
การกลับัมาของทำนองแรกสุดุในบันัไดเสีียงซีีเมเจอร์ ์บรรเลงโดยฮอร์น์ 
อย่า่งแผ่ว่เบา หลังัจากนั้้�น ทำนองต่า่ง ๆ  ที่่�เคยนำเสนอไปแล้ว้จะถูกูนำ
มาดัดัแปลงเพื่่�อค้น้หาความเป็น็ไปได้ใ้หม่ ่ๆ  จนถึงึจุดุไคลแมกซ์ด์้ว้ยการ 
กลัับมาของทำนองรองในลัักษณะที่่�ยิ่่�งใหญ่่กว่่าเดิิม ช่่วงท้้ายของท่่อน
จะมีีการบรรเลงทำนองท่ี่�เคยนำเสนอไปแล้้วอีีกครั้้�งในรููปแบบท่ี่�คล้้าย
กัับของดั้้�งเดิิม สรุุปจบด้้วยดนตรีีที่่�ก่่อตััวทีีละนิิดไปสู่่�จุุดจบอัันโชติิช่่วง

ท่อ่นท่ี่�สอง Allegro molto อยู่่�ในลีีลาแบบสแกร์์ตโซ (Scherzo) 
เริ่่�มต้น้อย่า่งรุกุเร้า้ในบันัไดเสีียงเอฟชาร์ป์ไมเนอร์ ์เอลการ์์สร้า้งจุดุเชื่่�อม
ต่อ่อันัแนบเนีียนนำดนตรีีสู่่�ท่อ่นกลางในบันัไดเสีียงบีีแฟลตเมเจอร์ ์ก่อ่น
ที่่�จะย้้อนกลัับไปสู่่�ช่่วงแรกอีีกครั้้�ง ทว่าในรอบนี้้�มีีการดัดแปลงทำนอง
เพิ่่�มเติิมในหลายจุุด ดนตรีีของท่่อนนี้้�แปรเปลี่่�ยนอยู่่�ตลอดเวลาจนยาก
แก่่การคาดเดา นำเสนอสีีสัันของวงออร์์เคสตราด้้วยการเรีียบเรีียง
เสีียงวงดนตรีีที่่�หลากหลาย สร้้างสีีสัันด้้วยการใช้้เทคนิิคนิ้้�วดีีดบนกลุ่่�ม
เครื่่�องวิิโอลา การใช้้เสีียงของฮาร์์ปเป็็นพื้้�นรอง ไปจนถึึงการบรรเลง
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เดี่่�ยวของไวโอลิิน ฯลฯ ซึ่่�งเอลการ์์ทำออกมาได้้อย่่างถููกที่่�ถููกเวลาและ
ทรงประสิิทธิิภาพอย่่างยิ่่�ง

ท่่อนสาม Adagio ตามเข้้ามาอย่่างไร้้รอยต่่อ นัับเป็็นท่่อนช้้าที่่�
ถืือว่่าสวยงามไพเราะอย่่างยิ่่�ง ฮัันส์์ ริิคเตอร์์ วาทยกรของวงลอนดอน
ซิมิโฟนีีออร์เ์คสตราในปี ีค.ศ. ๑๙๐๘ มีีความหลงใหลในท่อ่นนี้้�อย่า่งสูงู  
โดยริคิเตอร์์กล่า่วขณะนำวงดุุริยิางค์์ฝึกึซ้อ้มท่อนนี้้�ก่อ่นการแสดงครั้้�งแรก
ในลอนดอนว่่า เป็็นท่่อนช้้าที่่�เทีียบชั้้�นได้้กัับของเบโธเฟนทีีเดีียว

สิ่่�งหน่ึ่�งที่่�เอลการ์์ต้อ้งการทำท่่อนสุุดท้้าย Lento - Allegro คืือการ
คลี่่�คลายความขัดัแย้ง้ระหว่า่งบันัไดเสีียงดีีและเอแฟลตที่่�เกิดิขึ้้�นในท่อ่น
ก่่อนหน้้านี้้� ท่่อน Lento เริ่่�มในบัันไดเสีียงดีีไมเนอร์์ด้้วยบรรยากาศที่่�
วัังเวงลึึกลัับ ท่่อน Allegro ที่่�อยู่่�ในจิิตวิิญญาณแบบบรามส์์เต็็มไปด้้วย
การพัฒันาดััดแปลงทำนองสำคััญไปตามบันไดเสีียงต่่าง ๆ  ในที่่�สุุดทำนอง
จากจุดุเริ่่�มต้นของซิมิโฟนีีได้ห้วนกลับัมาอีีกครั้้�ง แต่ใ่นรอบนี้้�ตอนจบของ
มัันได้้เปลี่่�ยนไปสู่่�ความมีีชีีวิิตชีีวาและชััยชนะแทน เมื่่�อพิิจารณาถึึงมิิติิ
ของอารมณ์์อัันลุ่่�มลึึกและหลากหลายในซิิมโฟนีีบทนี้้� เราอาจตีีความได้้
ว่่า มัันต้้องการถ่่ายทอดความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ในแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งสุุดท้้าย
แล้้วไม่่ว่่าอะไรจะเกิิดขึ้้�น ความหวัังถึึงอนาคตที่่�สดใสถืือเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�
ผลัักดัันให้้เราทุุกคนก้้าวเดิินต่่อไปในเส้้นทางของตััวเอง

คำบรรยายบทเพลงภาษาไทย โดย ดร.รััฐนััย บำเพ็็ญอยู่่�
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Richard Wagner
Prelude to Die Meistersinger von Nürnberg

Few composers in the history of Western music represent a 
more striking contrast between the most sublime highs and the 
most objectionable lows than Richard Wagner (1813-1883). 
His contributions to music, especially the genre of opera, are 
unquestioned. His concept of Gesamtkunstwerk (total art work) 
was a visionary alliance of music, poetry, visual art, and dance that 
has influenced countless composers after him. Wagner’s operas 
are also celebrated for their innovative use of leitmotifs, which 
are themes or motives uniquely identifying a certain character or 
emotion (the styles of many modern film composers are highly 
predicated on this technique). Wagner’s Tristan und Isolde, 
premiered in 1865, also opened the door to worlds of chromatic 
harmony never before heard in Western music – the natural 
development (in his estimation) of what Beethoven had begun 
roughly forty to fifty years prior. His monumental Ring cycle (Das 
Rheingold, Die Walküre, Siegfried, and Götterdämmerung) is also 
revolutionary for the cyclical connections it introduces between its 
four operas.

For all of his artistic triumphs, however, Wagner remains to this 
day a highly divisive figure due to his repugnant views on “racial 
purity” which he published unapologetically during his lifetime. 
(In one especially blatant example, Wagner’s racially-based 1850 
condemnation so damaged the reception of Felix Mendelssohn’s 
music that Mendelssohn’s public image has only recently 
been truly rehabilitated.) In the wake of Wagner’s anti-Semitic 
writings, he was unable to enter Germany for eleven years in the 
1850s and early 1860s. Even in the present day, a great deal of 
backlash over his political views remains – few recent orchestral 
performances have attracted as much controversy as Daniel 
Barenboim’s attempt to program Wagner’s music on concerts of 
the Israeli Philharmonic, in spite of Barenboim’s belief that the 
performances would help to heal old wounds rather than stoke 
them. In all, Wagner represents perhaps the most quintessential 
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case study in Western Classical music of whether or not audiences 
are willing to separate the man from the music, as it were.

Wagner first contemplated writing Die Meistersinger von 
Nürnberg (The Mastersingers of Nuremberg) as far back as 
1845. Working on a light-hearted opera about the historical 
mastersingers and their singing contests seemed to him a 
good way to follow up his opera Tannhäuser, which he had just 
completed. Several other projects took precedence at that time, 
but in 1861 Wagner revisited this idea, noting that “as soon as 
I realized its conception, my old powers revived within me, as 
though by a sudden flash of inspiration”. While Die Meistersinger 
quickly entered the European repertory, since World War II its 
reception has been clouded by the way its nationalist sentiments 
were picked up by Nazi propagandists. The opera’s story focuses 
on a struggle between conservatism and change. The hero, 
Walther, triumphs with his song with the help of the mastersinger 
Hans Sachs (both characters were based on historical figures). 
Wagner composed the Prelude to Act 1 during a train trip in March 
1862, before completing the rest of the opera later that year. It 
introduces musical themes associated with the mastersingers and 
their apprentices, the first of which is heard during the opera’s 
celebratory final moments and the second accompanying the 
entrance of the mastersingers. The central section of the prelude 
introduces busy music for the mastersingers’ apprentices, which 
Wagner uses to create a fugue, a nod to the opera’s 16th-century 
setting. Wagner then brings back the two opening themes for a 
rousing conclusion.
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Wolfgang Amadeus Mozart
Piano Concerto in D Minor, K466

Stories about the childhood of Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791) are practically the stuff of legend: the travels around 
Europe with his father and sister, the frequent concertizing which 
established his reputation as a child prodigy, and the stunningly 
astute and charming compositions that belied his young age. It 
was not until he moved permanently to Vienna in 1881, however, 
that Mozart’s style truly began to cohere into the singular 
compositional voice that is now so renowned. Although Mozart’s 
time in Vienna was not always the picture of financial and critical 
success that might be assumed from his current reputation, 
many of his most enduring works were composed during those 
ten years. His most famous operas – Le Nozze di Figaro, Don 
Giovanni, Cosi fan tutte, and Die Zauberflöte – were all products of 
a magnificent five-year stretch from 1786-1791 in Vienna (though 
Don Giovanni was premiered in Prague and only came to Vienna 
a year later). Some of his most beloved symphonies, including the 
“Jupiter” Symphony No. 41, also date from his Viennese period. 
Mozart’s move to Vienna further witnessed the rekindling of his 
interest in the string quartet, ten of which were written during this 
decade. Finally, he composed 19 remarkable piano concertos after 
1781, including the D Minor K466 to be heard in this concert. 
Perhaps just as significant in Mozart’s development after 1781 
were events in his personal life, including marriage to his wife 
Constanze in 1782, and the subsequent birth of their six children 
(four of whom tragically died in infancy). Mozart’s marriage 
(and financial troubles, which began to surface around the same 
time) were a source of friction with his father, though he did 
eventually receive his father’s begrudging approval to marry. In 
terms of musical style, the compositions of Mozart’s Vienna years 
move away from extravagance and toward greater clarity, with 
increased focus on counterpoint and dialogical interaction among 
the various parts in his ensemble works. Mozart’s instrumental 
works of this period were also influenced by operatic styles and 
sensibilities, which may explain their almost universally appealing 
balance between structural clarity and dramatic engagement.
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Mozart’s rise to stardom in Vienna can in some ways be traced 
to a series of concerts he gave during the years 1784 to 1786, 
for which a dozen piano concertos (from K449 to K503) were 
composed. The D Minor Piano Concerto, K466 was premiered in 
1785 and has since become a model composition of the piano 
concerto genre, beloved by performers and audiences alike. 
While losing none of the vibrant energy of his early compositions, 
this piano concerto shows evidence of Mozart’s increasingly 
exceptional attention to details of texture, rhythm, piano 
articulation, and style. One of only two minor-key piano concertos 
that Mozart composed, K466 begins in an intense manner 
befitting its tonality. Out of the stormy orchestral introduction, 
the piano emerges lyrically but its character gradually intensifies 
to match the orchestra. Due to its fiery character, it is perhaps not 
surprising that Ludwig van Beethoven was a renowned performer 
of this concerto. In fact, it was Beethoven who wrote a pair of 
powerful cadenzas for this work that are still the most frequently 
performed. The second movement, labeled a Romance, provides 
a stunningly beautiful and heartfelt contrast to the robust first 
movement. Mozart’s father, Leopold, was apparently quite 
taken with the concerto as a whole, and was especially fond of 
the second movement. As Leopold Mozart noted, tempo is an 
important aspect of this movement. He wrote that the tempo 
should be taken at the quickest speed at which the performer 
can pull off the fast triplets of its middle section, so that the 
main theme “doesn’t come out too flabby”. The third movement 
returns to the mood and character of the first, spurred on by rising 
arpeggios that launch the music into an almost frenetic spin. A 
second theme in the relative major does take some of the edge 
off, but this is only temporary. Whereas the first movement saw 
the orchestra set the tone and the piano matched its intensity, in 
the finale the piano seems to push the orchestra along with great 
insistence. In the piano cadenza, it is not hard to imagine the 
young Beethoven dazzling audiences with breathtaking pianistic 
skill and depth of expression. After the cadenza, the orchestra 
concludes the piece joyfully in D major.
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Edward Elgar
Symphony No. 1 in A-flat Major, Op. 55

The career path of the English composer Edward Elgar (1857-
1934) was somewhat unusual when compared to many of his 
contemporaries. Not renowned as a child prodigy, he did not 
achieve any measure of fame as a composer until he was in his 
forties. All of that changed with the 1899 premiere of his “Enigma” 
Variations, which Diana McVeagh calls “the most distinguished 
British orchestral work to that date. Over the next decade, he 
then achieved a level of prominence unmatched by any other 
English composer, receiving numerous honors (including being 
knighted in 1904), and becoming hailed by Richard Strauss as 
“the first English progressivist”. Michael Steinberg notes that by 
the 1910s, however, the tide began to turn, and by the end of the 
decade Elgar was considered old-fashioned when compared with 
the new musical styles of Igor Stravinsky, Arnold Schoenberg, and 
Béla Bartók. Shaken by the death of his wife Alice in 1920, Elgar 
essentially stopped composing afterward (apart from a few minor 
works). Always plagued by self-doubt, Elgar became increasingly 
depressed about his own “irrelevance” (a low sense of self-image 
that Steinberg notes was also likely caused by Elgar’s insecurity 
about his modest financial and educational background, 
aggravated by the fact that his neighbors often gossiped that he 
“married above his station”). In spite of his insecurities, however, 
Elgar was – for a period of two decades from roughly 1900-1920 
– widely considered England’s premier composer and left an 
especially impressive mark on the world of orchestral music.

Given Elgar’s legacy as an orchestral composer, it may be 
surprising to note that he only completed two symphonies. Yet, 
ever since the time he worked on the “Enigma” Variations (1898-
99) – the work that launched his career – Elgar had planned to 
write a symphony. He was long fascinated by the idea of writing 
a symphony commemorating British army general Charles 
George Gordon, remarking in 1899 to his publisher and close 
friend Augustus Jaeger (one of the dedicatees of the “Enigma” 
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Variations) that “the thing possesses me, but I can’t write it down 
yet”. Elgar eventually completed his Symphony No. 1 in 1908, 
and the premiere was highly anticipated. Living up to these lofty 
expectations, this symphony quickly became what The Musical 
Times called an “immediate and phenomenal success”, achieving 
100 performances worldwide within just over a year of its 
premiere.

Elgar’s Symphony No. 1 features a Romantically-inspired cyclic 
form in which the incomplete theme from the first movement 
goes through various transformations throughout the work. Elgar 
wrote that “the opening theme is intended to be simple and, in 
intention, noble and elevating”. Although the first movement 
is in a rather traditional sonata form, it highlights two disparate 
keys: A-flat major and D minor (according to the conductor Sir 
Adrian Boult, the clashing keys arose because someone made 
a bet with Elgar that he could not compose a symphony in two 
keys at once). The second movement is a brisk allegro that Elgar 
did not specifically call a scherzo, though Michael Kennedy notes 
the movement’s restless and perhaps even sinister character. 
The middle section (which Elgar asked orchestras to play “like 
something you hear down by the river”) recalls Elgar’s Wand 
of Youth suites that he had just completed the previous year. 
The conductor Hans Richter (this symphony’s dedicatee) called 
the third movement “a real Adagio” such as Beethoven would 
have written. Kennedy notes that this Adagio is remarkably 
tranquil, featuring little of the “anguished yearning usually to be 
found in [Elgar’s] quieter passages”. The first movement theme 
then dramatically returns for a complete statement in the final 
movement, bringing the symphony to a triumphant conclusion.

Program notes written by Dr. Kyle Fyr
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วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 
๒๕๔๘ เป็น็วงดนตรีีที่่�ดำเนิินงานอย่่างมืืออาชีีพ ซึ่่�งได้ก้้้าวเข้า้มามีีบทบาท
ทางด้้านดนตรีีคลาสสิกในสัังคมไทย โดยมุ่่�งเน้้นที่่�จะพัฒันาศัักยภาพของ
นัักดนตรีี เผยแพร่่และยกระดัับดนตรีีคลาสสิิกของไทยให้้สามารถเข้้าสู่่�
ระดับันานาชาติิได้ ้วงดุุริยิางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิกิแห่่งประเทศไทยเป็น็วงดนตรีี
อาชีีพที่่�ได้ร้ับัเสีียงชื่่�นชมและความประทับัใจจากความมุ่่�งมั่่�นในการแสดง
บทเพลงคลาสสิกิชิ้้�นเอกสำหรับัวงออร์์เคสตรา ในขณะเดีียวกันัก็น็ำเสนอ
บทเพลงไทยเดิิมที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นเพื่่�อบรรเลงด้้วยวงออร์์เคสตรา รวมทั้้�ง
การแสดงบทเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่จากนัักประพัันธ์์เพลงชาวไทย

วงดุริุิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทยแสดงประจำอยู่่�ที่่�หอแสดง
ดนตรีีมหิิดลสิิทธาคาร (Prince Mahidol Hall) มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
ศาลายา เป็็นหอแสดงดนตรีีชั้้�นนำที่่�รองรัับผู้้�ฟัังได้้ถึึง ๒,๐๐๐ ที่่�นั่่�ง  
ล้้อมรอบด้้วยพื้้�นที่่�สีีเขีียว มีีประติิมากรรมตั้้�งอยู่่�ในสวนที่่�เงีียบสงบ 
ห่่างไกลจากความวุ่่�นวายของตััวเมืือง ซึ่่�งวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิกแห่่ง
ประเทศไทยได้จ้ัดัการแสดงคอนเสิริ์ต์ภายในหอแสดงแห่ง่นี้้�มากกว่า่ ๖๐ 
ครั้้�งต่อ่ปี ีและยังัได้แ้สดงคอนเสิริ์ต์พิเิศษนอกสถานที่่�ในกรุงุเทพมหานคร
อย่่างสม่่ำเสมอ

การเดิินทางไปแสดงในระดัับนานาชาติิของวงดุุริยิางค์์ฟีลีฮาร์์โมนิก
แห่ง่ประเทศไทย เกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกในเดืือนตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ เม่ื่�อสมาคม
วงดุรุิยิางค์์แห่่งประเทศญ่ี่�ปุ่่�น (Japanese Association of Orchestras) 
ได้้เชิิญให้้เข้้าร่่วมแสดงในงานเทศกาลวงออร์์เคสตราแห่่งเอเชีีย (Asian 

วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย
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Orchestra Festival) จััดขึ้้�นที่่�ศููนย์์แสดงคอนเสิิร์์ตโตเกีียวโอเปร่่าซิิตี้้� 
(Tokyo Opera City Concert Hall) หลังัจากนั้้�น วงดุริุิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิก 
แห่ง่ประเทศไทยก็ย็ังัคงปรากฏตัวัในเวทีีนานาชาติ ิด้ว้ยการแสดงดนตรีี
ที่่�ประเทศญี่่�ปุ่่�น นิิวซีีแลนด์์ ลาว พม่่า และล่่าสุุดที่่�ประเทศมาเลเซีีย

วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทยได้้มีีโอกาสแสดงดนตรีี
ต่่อหน้้าบุุคคลสำคััญทั้้�งของไทยและระดัับโลกหลายครั้้�ง การแสดง
ในวัันที่่� ๒๙ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็็นการแสดงครั้้�งสำคััญที่่�วง 
ดุรุิยิางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทยมีีความภาคภูมูิใิจเป็น็อย่า่งยิ่่�ง คืือ 
การได้ร้ับัเกีียรติสิูงูสุดุในการแสดงดนตรีีต่อ่หน้า้พระพักัตร์พ์ระบาทสมเด็จ็
พระบรมชนกาธิิเบศร มหาภูมิูิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร และ
สมเด็จ็พระกนิิษฐาธิริาชเจ้า้ กรมสมเด็จ็พระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรม
ราชกุมุารีี ณ หอประชุมุราชแพทยาลัยั คณะแพทยศาสตร์ศ์ิริิริาชพยาบาล 
โรงพยาบาลศิิริิราช ในงาน “ศิิริิราชคอนเสิิร์์ต เทิิดไท้้องค์์อััครศิิลปิิน”  
โดยการแสดงครั้้�งนี้้� วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทยได้้อััญเชิิญ
บทเพลงพระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหา
ภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร มาบรรเลง เพื่่�อแสดงถึึงพระ
อััจฉริิยภาพทางดนตรีี

วงดุรุิยิางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทยได้มุ้่่�งมั่่�นสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
และคุณุภาพจนกลายเป็น็วงดนตรีีระดับัอาชีีพวงแรกในประเทศไทย ๑๒ 
ฤดูกูาลแรกภายใต้ก้ารควบคุมุของวาทยกรเกีียรติคิุณุ กุดุนีี เอ. อีีมิลิสันั  
(Gudni A. Emilsson) ได้ย้กระดับัวงดุริุิยางค์ฟ์ีลีฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย
ให้้กลายเป็็นวงที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันในระดัับนานาชาติิดัังเช่่นทุุกวัันนี้้� และใน
ฤดูกูาลที่่� ๑๓ อัลัฟอนโซ สการาโน (Alfonso Scarano) เข้้ารับัตำแหน่่ง
วาทยกรหลักัประจำวงดุุริยิางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิกแห่่งประเทศไทย ซึ่่�งยัังคงยืืน
หยััดสร้้างพื้้�นฐานที่่�มั่่�นคง พร้้อมที่่�จะสานต่่อความเชื่่�อมั่่�น และส่่งเสริิม
คุุณภาพความเป็็นมืืออาชีีพของวงต่่อไป

สำหรัับฤดููกาล ๒๕๖๔-๒๕๖๕ วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิกแห่่ง
ประเทศไทยมุ่่�งหวัังที่่�จะขยายขอบเขตการแสดงออกไป มีีจุดมุ่่�งหมาย
เพ่ื่�อเป็็นวงดนตรีีที่่�เข้้าถึึงผู้้�ฟัังในทุุกระดัับและมีีส่่วนร่่วมต่่อสัังคม ส่่ง
มอบดนตรีีในรููปแบบวงออร์์เคสตราหลากหลายแนว เพื่่�อความสำเร็็จ
สููงสุุดในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีคุุณภาพระดัับนานาชาติิ
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Thailand Philharmonic Orchestra

Since its founding in 2005 the Thailand Philharmonic Orchestra 
has been a significant force in Bangkok’s musical and cultural 
scenes, always pushing forward to elevate the awareness of 
orchestral music in Thai society and earning recognition for 
Thailand in the world’s classical-music circles. The orchestra has 
become well known for its devotion to performing the orchestral 
masterworks as well as promoting Thai traditional music in 
orchestral form, and commissioning groundbreaking new works 
from Thai composers.

The Thailand Philharmonic Orchestra makes its performing home 
at the stunning 2000-seat Prince Mahidol Hall on the campus of 
Mahidol University in Salaya. The hall is situated in lush green 
surroundings, away from the bustle of the city, where concertgoers 
can enjoy the quiet gardens and sculptures of the campus. The 
orchestra performs over sixty concerts a year in this hall, and 
regularly performs special-event concerts in other locations 
throughout Bangkok.

The orchestra's first international appearance occurred in October 
2009 when the Japanese Association of Orchestras extended the 
invitation to perform at the Asian Orchestra Festival in the Tokyo 
Opera City Concert Hall. The Thailand Philharmonic Orchestra has 
continued to maintain an international presence with concerts in 
Japan, New Zealand, Laos, Myanmar, and most recently Malaysia.

The Thailand Philharmonic Orchestra is honored to have 
performed for several important Thai and international 
dignitaries. Most notably, on 29 September 2010, the Thailand 
Philharmonic Orchestra had the distinct honor to give a command 
performance for His Majesty King Bhumibol Adulyadej The Great 
and Her Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn at 
the Rajapattayalai Auditorium at Siriraj Hospital. In the concert 
Thailand Philharmonic Orchestra paid tribute to His Majesty’s 
considerable musical talent.
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Over its first fourteen seasons the Thailand Philharmonic Orchestra 
has matured into a full-time symphony orchestra, the first of its 
kind in Thailand. The orchestra has been guided primarily by its 
Founding Chief Conductor, Gudni A. Emilsson. Maestro Emilsson 
nurtured the orchestra for its first twelve seasons, shaping it 
into the internationally-recognized ensemble it is today. In its 
thirteenth season Maestro Alfonso Scarano accepted the post of 
Chief Conductor and continues to build on the orchestra's strong 
foundation and traditions.

For its 2021-2022 season the Thailand Phil looks forward to 
further expanding its scope. It aims to be an orchestra in touch 
with its audience and engaged with its community, offering 
orchestral music of many varieties at the highest level.
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Chairperson
Khunying Patama Leeswadtrakul

Board Members
Prof. Banchong Mahaisavariya
Dr. Boon Vanasin
Dr. Charles Henn
M.R. Chatu Mongol Sonakul
Dr. Disaphol Chansiri
Ms. Duangkamol Pechlert
Mr. Kittiratt Na-Ranong
Mr. Kreingkrai Kanjanapokin
Mr. Narit Sektheera
Dr. Narong Prangcharoen
Prof. Piyamitr Sritara
Prof. Dr. Pornchai Matangkasombut
Mr. Thapana Sirivadhanabhakdi
Ms. Yaovanee Nirandara

Board of Directors
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• นัักดนตรีี •

ไวโอลิิน 1st 
โอมิิรอส ยาฟรููมิิส 
(หััวหน้้าวง)

ปาราโชส ปาราชููดิิส
(รองหััวหน้้าวง)

วิิศนีี วงศ์์วิิรุุฬห์์
อนัันตสิิทธิ์์� นางาม
ชนสรณ์์ จัันทระเปารยะ
อััครพล พงศาเสาวภาคย์์
ชััญญา เจริิญสุุข
ชนิิษฐา จ่่ายเจริิญ
พััทธพล จิิรสุุทธิิสาร
อวิิกา นิิมิิตรทรััพย์์
กร รุ่่�งเรืืองชััย
กรกฎ ยกเจริิญ
เมธาณีี ธวััชผ่่องศรีี ‡

ภััทรภร เด่่นเกศิินีีล้้ำ ‡

ไวโอลิิน 2nd
อิิงกา คอซา *
อิิทธิิพััทธ์์ พิิศาลไชยพล †

กานต์์ธิิดา แสงสว่่าง
ปราณชนก ตั้้�งทวีีวิิพััฒน์์
ขจีีพรรณ แจ้้งจำรััส
ธััญสิินีี รุุจิิภาสกุุล
พิิชานิิกา อารีีราษฎร์์
อธิิยุุต พิิพััฒน์์กุุลสวััสดิ์์�
พชรพล เตชะธนะชััย
ณภััทรติิภา ปรีีชานนท์์
วรุุบล จงตรอง 
ปทิิตตา ลาภจิิตรกุุศล ‡

วิิโอลา
ไอเบ็็ก อะเชอร์์มาตอฟ *
ดาเนีียล คีีสเลอร์์ †

กฤต สุุภาพพานิิช
นวััตศิิษฏ์์ กาญจนะจััย
ธััชพล สรรพาวััตร
สุุรชน เลิิศลบ
สุุมิิราโบนูู แอ็็บดููคอดีีรีี
เสฎฐวุุฒิิ วงศ์์ยงศิิลป์์
จััตสััน ไดทริิค
พงษ์์เทพ จิิตดวงเปรม

เชลโล
มาร์์ชิิน ซาเวลสกีี *
จููริิส ลาคููติิส †

สาหร่่าย อาษา
วรรโณพััฒร์์ ค้้าพลอยเขีียว
สมรรถยา วาทะวััฒนะ
นิิชาภา นิิลแก้้ว
ชยุุต กััยวิิกััย
โจนััส ซีีบีีลา

ดัับเบิิลเบส
คุุณากร สวััสดิ์์�ชููโต †

รััชพล คััมภิิรานนท์์
ฤธวััฐร์์ สิินธุุเทพรััตน์์
วััชรพงค์์ สุุภััทรชััยวงศ์์
ระพีีพััฒน์์ พงษ์์ทรััพย์์
ลี่่� ฟ่่าน 
ภััทรพล จิิรธนาธร 
สิิริิพงศ์์ สิิริิรััตนาวงศ์์ 

พิิกโคโล
วิิชิิต ธีีระวงศ์์วิิวััฒน์์

ฟลุุต
ยููจิิน จุุง *
ฮิิโรชิิ มะซึึชิิมา †

โอโบ 
คููเปอร์์ ไรท์์ *
สมชาย ทองบุุญ †

อิิงลิิช ฮอร์์น
ปรััชญา เข็็มนาค

คลาริิเน็็ต
วรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น †

ณพวีีร์์ อารีีย์์ 

เบสคลาริิเน็็ต
เกรซกอร์์ซ เกรซกี้้� †

บาสซููน
คริิสโตเฟอร์์ เชาวบ์์ *
กิิตติิมา โมลีีย์์ †

ธนาคาร ธีีรสุุนทรวััฒน์์

ฮอร์์น
ธนภััค พููนพล *
สุุภชััย โสรธร †

ดาเรน รอบบิินส์์
จุุฑา จุุฬาวไลวงศ์์

ทรััมเป็็ต
สุุรสีีห์์ ชานกสกุุล *
โจเซฟ โบว์์แมน †

อลงกรณ์์ เหล่่าสายเชื้้�อ

ทรอมโบน
สุุทธิิพงษ์์ ไม่่หน่่ายกิิจ †

สิิรวิิชญ์์ คงบัันดาลสุุข

เบสทรอมโบน
ธนภููมิิ ศรีีวิิเศษ

ทููบา
กิิตติิ เศวตกิิตติิกุุล

ทิิมปานีี
วรรณภา ญาณวุุฒิิ *

เพอร์์คััสชััน
ธนสิิทธิ์์� ศิิริิพานิิชวััฒนา *
อนุุสรณ์์ ปราบหนองบั่่�ว †

ชิินบุุตร เเก้้วโกมิินทร์์ 

ฮาร์์ป
พรรษา สุุนทรรััตนารัักษ์์
ตรรกมล ดวงสวััสดิ์์�

* หััวหน้้าเครื่่�อง
† รองหััวหน้้าเครื่่�อง
‡ นักัศึึกษาฝึึกหัดัมหาวิทิยาลััยมหิดล
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• MUSICIANS •

First Violins
Omiros Yavroumis 
(Concertmaster)
Paraschos Paraschoudis
(Assistant Concertmaster)
Visanee Vongvirulh
Anantasit Na-ngam
Chanasorn Chantarapaoraya
Akarapol Pongsarsauwaphak
Chanya Charoensook
Chanitta Jaicharoen
Pattapol Jirasuttisarn
Aviga Nimitsup
Korn Roongruangchai 
Korakot Yokcharoen
Maythanee Thawatpongsri ‡

Pattaraporn Denkesineelam ‡

Second Violins
Inga Causa *

Ittipat Pisalchaiyapol †

Kantida Sangsavang
Pranchanok Tangtaweewipat
Khajeepaan Jangjamras
Tansinee Rujipasakul
Pichanika Areeras
Atiyut Pipatkulsawat
Pacharapol Techatanachai
Naphatipa Preechanon
Warubon Chongtrong 
Patitta Labchitkuson ‡

Violas
Aibek Ashirmatov *

Daniel Keasler †

Krit Supabpanich
Nawattasit Kanjanajai
Tachapol Sanphawat
Surachon Lerdlop
Sumirabonu Abdukodiriy
Settawut Wongyongsil
Judson Deitrich 
Pongthep Jitduangprem

Cellos
Marcin Szawelski *

Juris Lakutis †

Sarai Arsa
Vannophat Kaploykeo
Smatya Wathawathana 

Nichapa Nilkaew
Chayuth Kaivikai
Jhonas Sibila 

Double Basses
Khunakorn Svasti-xuto †

Rachapol Khumpiranond
Rutawat Sintutepparat
Watcharapong Supattarachaiyawong
Rapeepatana Phongsub
Li Fan 
Phattharaphon Jirathanatorn 
Siripong Sirirattanawong 

Piccolo
Vichit Teerawongwiwat

Flutes
Yujin Jung *

Hiroshi Matsushima †

Oboes
Cooper Wright *

Somchai Tongboon †

English Horn
Pratchaya Khemnark

Clarinets
Worawut Khamchuanchuen †

Noppavee Aree 

Bass Clarinet
Grzegorz Grzeszczyk †

Bassoons
Christopher Schaub *

Kittima Molee †

Tanakan Theerasuntornvat

Horns
Thanapak Poonpol *

Suparchai Sorathorn †

Daren Robbins
Chuta Chulavalaivong

Trumpets
Surasi Chanoksakul *

Joseph Bowman †

Alongkorn Laosaichuea

Trombones
Suttipong Mainaikij †

Siravith Kongbandalsuk

Bass Trombone
Thanapoom Sriwiset

Tuba 
Kitti Sawetkittikul

Timpani 
Wannapha Yannavut *

Percussion
Tanasit Siripanichwattana *

Anusorn Prabnongbua †

Chinnabut Kaewkomin

Harps
Pansa Soontornrattanarak
Takkamol Duongsawat

* Principal 
† Associate Principal
‡ Mahidol Student Intern
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• ADMINISTRATION AND STAFF •

ผู้้�อำนวยการดนตรีี
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ

หััวหน้้าวาทยกร
อััลฟอนโซ สการาโน

ผู้้�ช่่วยผู้้�อำนวยการดนตรีี
ธนพล เศตะพราหมณ์์

วาทยกรประจำ
ภมรพรรณ โกมลภมร

ดุุริิยกวีีประจำวง
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ

ผู้้�จััดการทั่่�วไป
นพดล ถิิรธราดล

ผู้้�จััดการวงดุุริิยางค์์
ดาเรน รอบบิินส์์

งานบริิหารทั่่�วไปวงออร์์เคสตรา
ปาจรีีย์์ พวงเดช
ณััชชา ไกรเวด

งานปฏิิบััติิการวงออร์์เคสตรา
ภากร บััวทอง

บรรณารัักษ์์
เซี่่�ยวยี่่� เหอ
วีีระพงษ์์ กระสิินธุ์์�

เวทีี
ภากร บััวทอง
วีีระพงษ์์ กระสิินธุ์์�

นัักวิิจััย
ไคล์์ เฟีียร์์
บวรพงศ์์ ศุุภโสภณ
รััฐนััย บำเพ็็ญอยู่่�

กองบรรณาธิิการ
ธนพล เศตะพราหมณ์์
โจเซฟ โบว์แมน
ธัญญวรรณ รัตนภพ

ออกแบบสิ่่�งพิิมพ์์
จรููญ กะการดีี
นรเศรษฐ์ รังหอม
ปรียภัสร์ สิปปกรณ์

งานประชาสััมพัันธ์์
ปิิยะพงศ์์ เอกรัังสีี

งานถ่่ายภาพนิ่่�ง
คนึึงนิิจ ทองใบอ่่อน
ปรียภัสร์ สิปปกรณ์

งานถ่่ายภาพเคลื่่�อนไหว
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์์

ดููแลเว็็บไซต์์
ภรณ์์ทิิพย์์ สายพานทอง
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• ADMINISTRATION AND STAFF •

Music Director
Narong Prangcharoen

Chief Conductor
Alfonso Scarano

Assistant Music Director
Thanapol Setabrahmana

Resident Conductor
Pamornpan Komolpamorn

Composer in Residence
Narong Prangcharoen

General Manager
Noppadol Tirataradol

Orchestra Manager
Daren Robbins

Orchestra Administration
Pacharee Phuangdej
Natcha Kraiwed

Orchestra Operations
Pakorn Buathong

Librarians
Xiaoyi He
Veerapong Grasin

Stage Managers
Pakorn Buathong
Veerapong Grasin

Researchers
Kyle Fyr
Borwonpong Supasopon
Rattanai Bampenyou

Editorial Committee
Thanapol Setabrahmana 
Joseph Bowman
Thunyawan Rattanapop

Graphic Designers
Jaroon Kakandee
Noraseth Ranghom
Preeyapat Sippakorn

Public Relation
Piyapong Ekrangsi

Photographers
Kanuengnit Thongbaion
Preeyapat Sippakorn

Video Content Creator
Attawit Sittirak

Webmaster
Pornthip Saipantong
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• VENUE MANAGEMENT •

รองคณบดีีฝ่่ายการจััดการหอแสดงดนตรีี
และอาจารย์์ใหญ่่เตรีียมอุุดมดนตรีี
ริิชาร์์ด ราล์์ฟ

ผู้้�จัดัการสถานที่่�จััดแสดง (หอแสดงดนตรี)ี
จิิตติิยา เนาวเพ็็ญ

ผู้้�จัดัการสถานที่่�จัดัแสดง (มหิิดลสิทธาคาร)
ปฐาพัันธ์์ หนููแก้้ว

ผู้้�จััดการฝ่่ายเทคนิิค
ชยุุตม์์ เจษฎาวรานนท์์

รองผู้้�จััดการฝ่่ายเทคนิิค 
สรพล อััศวกาญจนกิิจ

ผู้้�จััดการฝ่่ายวิิศวกรรม
วรพจน์์ ปััญจมานนท์์

หััวหน้้างานระบบภาพ แสง และเวทีี
จัักรยศนัันท์์ เตีียวตระกููล

หััวหน้้างานระบบเสีียง
กฤตนัันท์์ วิิจิิตรกููล

งานกำกัับเวทีี
วััลภา สละวาสีี
ชุุติิพงศ์์ ยองประยููร

หััวหน้้างานจำหน่่ายบััตร
พรสวรรค์์ มััจฉิิม

ผู้้�ช่่วยงานจำหน่่ายบััตร
ศิิริิรััตน์์ แสนเกิิด

บริิหารงาน
อุุทุุมพร สุุดสวาสดิ์์�
ศรีีวิิตรา ปิ่่�นตบแต่่ง

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบเสีียง
ขวััญพล เมืืองหมุุด
นวกร นวนพรััตน์์สกุุล

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบดิิจิิตอล
อภิิวััฒน์์ เศรษฐจารุุรัักษ์์

เจ้้าหน้้าที่่�งานระบบภาพ 
แสง และเวทีี
ธีีรพงษ์์ เกีียรติิกมลชััย
อภิิรัักษ์์ ฟัักภู่่�
ปรีีดีี ตัันสุุวรรณ
ศิิริิพร ศรีีเพ็็ญแก้้ว 
อรรถพร ประกอบเพชร
วััชระ วิิชััยดิิษฐ

เจ้้าหน้้าที่่�ฝ่่ายวิิศวกรรม
จิิรศัักดิ์์� ทัับทิิมหอม
บััณฑิิต โอษคลััง
วสัันต์์ รััตนนิิธาน

ยิินดีีต้้อนรัับทุุกท่่านเข้้าสู่่�หอประชุุมมหิิดลสิิทธาคารและหอแสดงดนตรีี หากท่่านมีี
ข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกัับสถานที่่�จััดงาน กรุุณาแจ้้งมาที่่� mshall@mahidol.ac.th หรืือ
ติิดต่่อรองคณบดีีฝ่่ายการจัดการหอแสดงดนตรีีและอาจารย์ใหญ่่เตรีียมอุุดมดนตรีี 
richard.ral@mahidol.ac.th
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Assoc. Dean for 
Venue Management and
Principal, Pre-College 
Richard Ralphs

MACM Manager 
Jittiya Naovapen 

Prince Mahidol Hall Manager 
Pratapun Nookaew 

Technical Manager 
Chayut Jessadavaranon 

Deputy Technical Manager 
Sorapol Assawakarnjanakit 

Engineering Manager 
Vorapoj Panjamanon 

Head of Visual, Lighting,
and Stage Technology
Chakrayossanant Tiewtrakool

Head of Sound
Krittanan Vijitgool

Stage Management
Wanlapa Salawasri
Chutipong Yongprayoon

Head of Box Office
Pornsawan Mudchim

Assistant Box office
Sirirat Seankeot

Administration
Uthumporn Sudsawasd
Sriwittra Pintobtang

Sound Technician 
Khwanpol Muangmud 
Nawakorn Nawanopparatsakun

Sound and Digital Signage
Apiwat Setthajarurak

Visual, Lighting, and
Stage Technology Team
Teerapong Keatkamonchai
Apirak Fakphu
Predee Thunsuwan
Siriporn Sripenkeaw 
Uthaporn Prakobpech
Watchara Wichaidit

Engineering Team
Jirasak Tubtimhom
Bundit Osaklung
Wasan Rattananitan

The Venue Management Team welcomes you to Prince Mahidol Hall and MACM. If you 
have any suggestions or comments regarding your visit to our venue today please send 
your feedback to mshall@mahidol.ac.th or to Assoc. Dean for Venue Management and 
Principal, Pre-College, richard.ral@mahidol.ac.th
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• FRIENDS AND PATRONS OF THE THAILAND PHIL •

The Friends and Patrons of the Thailand Phil program is a meaningful way to join hands with fellow 
donors who share a love and passion for music.

Ticket sales cover only a portion of the costs associated with producing our exceptional artistic, 
education, and community initiatives. Your membership support at any level is vital and makes a 
difference!

By joining you will also receive exclusive benefits such as special discounts at the College Shop, 
recognition in all concert programs, invitations to attend post-concert receptions of the Thailand Phil 
concerts, and much more.

Thailand Philharmonic Orchestra is pleased to offer the following benefits and privileges to our 
generous members who support the annual fund with unrestricted gifts. Please note that most benefits 
are for individual donors and include all cumulative support for a twelve-month period.

Supporter Level (30,000 Baht)
• Up to 10,000 Baht of complimentary tickets for Thailand Phil and College of Music concerts
• Name listing in all concert programs and on the Thailand Philharmonic Orchestra website for the 
entire season
• Discounts and special offers at the College Shop and select Thailand Phil corporate partners
• Privilege discounts and reservations on all Thailand Phil and College of Music special event concerts
• Invitation to attend post-concert receptions of the Thailand Phil concerts (when applicable)

Associate Level (60,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 20,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts

Benefactor Level (100,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 30,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts
• Exclusive Dinner with Thailand Phil Music Director and Thailand Phil Artists

Ambassador Level (200,000 Baht)
All of the previous benefits, plus
• Complimentary Ticket Value at 60,000 Baht to any of Thailand Phil and other College of Music concerts
• Entitled to be Special Guest Presenting Flowers at the Thailand Phil concert

To be a Friend or Patron of Thailand Phil please contact:
Mr. Piyapong Ekrangsi
Assistant Dean for Marketing and Communications
College of Music, Mahidol University
Tel: 0 2800 2525 ext. 3110
Mobile: 06 2556 3594
Email: tpofriends@thailandphil.com

A gift to the Thailand Philharmonic Orchestra is an investment in the future of music. We count on your 
generosity to help further Thailand Phil’s mission of promoting excellence in the arts in Thailand.
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• THAILAND PHIL DONORS •

Ambassador Level (200,000 Baht and above)
• Yuthachai and Piyawan Charanachitta

Benefactor Level (100,000 Baht and above)
• Linda Cheng
• Don Moisen and Nawaphol Mahamon

Associate Level (60,000 Baht and above)
• Sylvester van Welij
• Baan Suksabye Fund

* Donations from 1 November 2021 to 30 September 2022
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Thailand Philharmonic Orchestra

Olivier Ochanine
Guest Conductor

Grzegorz Grzeszczyk
Bass Clarinet

20 May 2022 / 7.00 p.m. / Prince Mahidol Hall
21 May 2022 / 4.00 p.m. / Prince Mahidol Hall

Dracula, Porgy, and BASS

World Premiere	 Narong Prangcharoen
(to be announced)	 (b.1973)

Mina and Dracula	 Wojciech Kilar
from Bram Stoker's Dracula (3’)	 (1932-2013)

Bass Concerto for Bass Clarinet	 Michele Mangani
and Orchestra (20’)	 (b. 1966)
	 Allegro
	 Andante cantabile
	 Rondò allegro

INTERMISSION

El Salón México (11’)	 Aaron Copland
	 (1900-1990)

Porgy and Bess:	 George Gershwin
A Symphonic Picture (24’)	 (1898-1937)
	 (arr. Bennett)




